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คณะกรรมกำรฝ่ำยวชิำกำรคัดเลือกบทควำมและตรวจทำน 
เอกสำรและผู้ทรงคุณวุฒิพิจำรณำบทควำม 

โครงกำรประชมุวิชำกำรระดับชำติ เครือข่ำยด้ำนกำรจดักำรชมุชน 
เพื่อกำรพัฒนำที่ยั่งยืน ครั้งที ่8 

 

➢ คณะกรรมกำรฝ่ำยวิชำกำรคัดเลือกบทควำมและตรวจทำนเอกสำร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณภัทร วิศวะกุล   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
อาจารย์รชกร วชิรสิโรดม      มหาวิทยาลัยศิลปากร 
รองศาสตราจารย์ ดร.อุทัย ปริญญาสุทธินันท์  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
ดร.จตุพร เพชรบูรณ์      มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
ดร.อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง      มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

➢ ผู้ทรงคุณวุฒิพิจำรณำบทควำม 
รองศาสตราจารย์ ดร.ธงชัย ภูวนาถวิจิตร   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณภัทร วิศวะกุล   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อรยา พรเอี่ยมมงคล   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงพันธ์ ตันตระกูล   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงสุดา ภู่สว่าง   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
อาจารย์ ดร.ปริวิทย์ ไวทยาชีวะ    มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
อาจารย์ ดร.ปรรณกร แก้วรากมุข     มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
อาจารย์ ดร.ส่งเสริม แสงทอง     มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ศาสตราจารย์ ดร.นรินทร์ สังข์รักษา   มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เกศราพร พรหมนิมิตกุล   มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทิพย์สุดา พุฒจร    มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภรัตน์ แสงฉัตรแก้ว   มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สวรรยา ธรรมอภิพล  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุนี ค านวลศิลป์    มหาวิทยาลัยศิลปากร 
อาจารย์ ดร.จรรยวรรธ สุธรรมา     มหาวิทยาลัยศิลปากร 
อาจารย์รชกร วชิรสิโรดม      มหาวิทยาลัยศิลปากร 
อาจารย์วันชัย เจือบุญ      มหาวิทยาลัยศิลปากร 
รองศาสตราจารย์ ดร.อุทัย ปริญญาสุทธินันท์  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
รองศาสตราจารย์เอมอร เจียรมาศ    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
ดร.ธิติพัทธ ์บุญปก     มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
ดร.พิชามญช์ุ บุญสิทธิ์      มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
ดร.อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง      มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
อาจารย์แทนพันธ์ เสนะพันธุ์ บัวใหม ่   มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
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ห้องท่ี 6 ห้องเรียน LA 206 อำคำรเรียนช้ัน 2 คณะศิลปศำสตร์ 
ท่ี เวลำ ผู้วิจัย ชื่อเร่ือง 

1 13.00-13.20 น. 
ชวิศา ยอดค า 
ปรรณกร แก้วรากมุข 

การศึกษาอัตลักษณช์ุมชนบ้านออนใต้ 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 

2 13.20-13.40 น. 
วณัฐิพงษ์ ชาวรักษ์  
พีรวิชช์ ศักด์ิสุจริต  
เกศราพร พรหมนิมิตกุล 

อัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุกะเหรี่ยงในชุมชน
บ้านป่าหมาก  ต าบลศาลาลัย อ าเภอ 
สามร้อยยอด จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

3 13.40-14.00 น. 

คัมภีรภาพ แก้วยศกุล  
ธีรวัฒน์ แดงปรก  
บุณรดา ปิ่นสุวรรณ 
ปณิตา เพ็ชรสุวรรณ  
สลิลทิพย์ แซ่ฮ่อ  
อัษฎาภรณ์ เยรานี  
อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง 

วิถีประมงสตรีมุสลิมลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา: 
วิถีชีวิต ศาสนา และการพัฒนา 

4 14.00-14.20 น. 
จินุชนันท์ สงวนเขียว  
นูฮา สมันเหมือน  
เอมอร เจียรมาศ 

วิถีชีวิตของคนในสังคมพหุวัฒนธรรม: 
กรณีศึกษาชุมชนย่านเมืองเก่า อ าเภอเมือง 
จังหวัดสงขลา 

พักรับประทานอาหารว่าง (14.20-14.40 น.) 

5 14.40-15.00 น. 
สมิตานันท์ กุลตัน  
พีรดา โสภาพ  
เกศราพร พรหมนิมิตกุล 

การด ารงอยู่ของคณะละครชาตรี ชุมชน
นางเลิ้ง เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย จังหวัด
กรุงเทพมหานคร กรณศีึกษาละครชาตรี
คณะกัญญาลูกเเม่เเพน (เรืองนนท์) 

6 15.00-15.20 น. 

ราเชน บินสมาน  
จิรนันท์ เดชสุด  
กิตติธัช มะลิแก้ว  
ปริญญา คงแก้ว  
ปนัดดา เเซ่จึง  
อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง 

วิกฤตโควิด-19 ในบ้านเกาะแต้วกับมุมมอง
การศึกษาท่ีเปลี่ยนไป 

7 15.20-15.40 น. 

กมลวรรณ เอียดเหลือ  
นันท์ชญา เทพเจริญ  
ชนิตา ชื่นจิตร  
ปิยาพัชร จริงจิตร  
วรธน ศรีทาวงศ์  
สุภาพร ตุลาธน   
อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง 

การรับรู้ การด าเนินชีวิต และสิทธิสวัสดิการ
ของผู้พิการในสถานการณ์โควิด-19 
กรณีศึกษาสมาคมผู้พิการแห่งหน่ึงในจังหวัด
สงขลา 
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สำรบญั (ต่อ) 
 
ปัจจัยที่ส่งผลกระทบต่อการตัดสินใจซื้อรถยนต์ไฟฟ้าของคนในเขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 
(ศิวกร การด าริห์ กิตติพงษ์  แก้วสังหาร และศุภรัตน์ แสงฉัตรแก้ว) 

343 

อิทธิพลของอาหารโปรตุเกสที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมการบรโิภคในชุมชนกุฎีจีน กรงุเทพมหานคร 
(สโรชา รวยดี และเกศราพร พรหมนิมิตกุล) 

352 

ห้องที่ 6 ห้องเรียน LA 206 อำคำรเรียนชั้น 2 คณะศิลปศำสตร์ 
การศึกษาอัตลักษณช์ุมชนบ้านออนใต้ อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม ่
(ชวิศา ยอดค า และปรรณกร แก้วรากมุข) 

363 

อัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุกะเหรี่ยงในชุมชนบ้านป่าหมาก  ต าบลศาลาลัย อ าเภอสามร้อยยอด จังหวัด
ประจวบคีรีขันธ์ 
(วณัฐิพงษ์ ชาวรักษ์ พีรวิชช์ ศักด์ิสุจริต และเกศราพร พรหมนิมิตกุล) 

372 

วิถีประมงสตรีมุสลิมลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา: วิถีชีวิต ศาสนา และการพัฒนา 
(คัมภีรภาพ แก้วยศกุล ธีรวัฒน์ แดงปรก บุณรดา ปิ่นสุวรรณ ปณิตา เพ็ชรสุวรรณ  
สลิลทิพย์ แซ่ฮ่อ อัษฎาภรณ์ เยรานี และอับดุลเลาะ เจ๊ะหลง) 

385 

วิถีชีวิตของคนในสังคมพหุวัฒนธรรม: กรณีศึกษาชุมชนย่านเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา 
(จินุชนันท์ สงวนเขียว นูฮา สมันเหมือน และเอมอร เจียรมาศ) 

393 

การด ารงอยู่ของคณะละครชาตรี ชุมชนนางเลิ้ง เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย จังหวัดกรุงเทพมหานคร กรณศีึกษาละคร
ชาตรีคณะกัญญาลูกเเม่เเพน (เรืองนนท์) 
(สมิตานันท์ กุลตัน พีรดา โสภาพ และเกศราพร พรหมนิมิตกุล) 

403 

วิกฤตโควิด-19 ในบ้านเกาะแต้วกับมุมมองการศึกษาท่ีเปลี่ยนไป 
(ราเชน บินสมาน จิรนันท์ เดชสุด กิตติธัช มะลิแก้ว ปริญญา คงแก้ว ปนัดดา เเซ่จึง และอับดุลเลาะ เจ๊ะหลง) 

413 

การรับรู้ การด าเนินชีวิต และสิทธิสวัสดิการของผู้พิการในสถานการณ์โควิด-19 กรณีศึกษาสมาคมผู้พิการแห่ง
หน่ึงในจังหวัดสงขลา 
(กมลวรรณ เอียดเหลือ นันท์ชญา เทพเจริญ ชนิตา ชื่นจิตร ปิยาพัชร จริงจิตร วรธน ศรีทาวงศ์ สุภาพร ตุลาธน  
และอับดุลเลาะ เจ๊ะหลง) 

422 

ห้องที่ 7 ห้องประชุมรำชำวดี อำคำรเรียนชั้น 2 คณะศิลปศำสตร์ 
การพัฒนาและส่งเสริมกลุ่มผูสู้งอายุอย่างย่ังยืนขององค์การบริหารส่วนจังหวัดสงขลา 
(ณัฐวัตร รับไซ ทรงอวยพร สังข์ด้วงยาง ธนนันท์ จักรวาลกุล ปรานต์ แก้วมรกต และอับดุลเลาะ เจ๊ะหลง) 

431 

การด าเนินงานและบทบาทของชมรมผู้สูงอายุอิสระ กรณศีึกษาชมรมแม่หญิง อ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม 
(ธนภรณ์ รัตนอุไร วิชญาพร กรุดเนียม และสุนี ค านวลศิลป์) 

439 

แนวทางการเสริมสร้างความมั่นคงของมนุษย์และพัฒนาคุณภาพชีวิต กรณีศึกษา ศูนย์เรียนรู้การพัฒนาสตรีและ
ครอบครัวภาคใต้ อ าเภอรัตภูมิ จังหวัดสงขลา 
(ณัฐธิดา สุวรรณรักษา สาวินี เทพไชย ยศนันท์ ประภาพันธ์ และธิติพัทธ์ บุญปก) 

447 
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ห้องที่ 6 ห้องเรียน LA 206 อาคารเรยีนชั้น 2 คณะศิลปศาสตร ์
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ท่ี เวลา ผู้วิจัย ชื่อเร่ือง 

1 13.00-13.20 น. 
ชวิศา ยอดค า 
ปรรณกร แก้วรากมุข 

การศึกษาอัตลักษณช์ุมชนบ้านออนใต้ 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 

2 13.20-13.40 น. 
วณัฐิพงษ์ ชาวรักษ์  
พีรวิชช์ ศักด์ิสุจริต  
เกศราพร พรหมนิมิตกุล 

อัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุกะเหรี่ยงในชุมชน
บ้านป่าหมาก  ต าบลศาลาลัย อ าเภอ 
สามร้อยยอด จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

3 13.40-14.00 น. 

คัมภีรภาพ แก้วยศกุล  
ธีรวัฒน์ แดงปรก  
บุณรดา ปิ่นสุวรรณ 
ปณิตา เพ็ชรสุวรรณ  
สลิลทิพย์ แซ่ฮ่อ  
อัษฎาภรณ์ เยรานี  
อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง 

วิถีประมงสตรีมุสลิมลุ่มน  าทะเลสาบสงขลา: 
วิถีชีวิต ศาสนา และการพัฒนา 

4 14.00-14.20 น. 
จินุชนันท์ สงวนเขียว  
นูฮา สมันเหมือน  
เอมอร เจียรมาศ 

วิถีชีวิตของคนในสังคมพหุวัฒนธรรม: 
กรณีศึกษาชุมชนย่านเมืองเก่า อ าเภอเมือง 
จังหวัดสงขลา 

พักรับประทานอาหารว่าง (14.20-14.40 น.) 

5 14.40-15.00 น. 
สมิตานันท์ กุลตัน  
พีรดา โสภาพ  
เกศราพร พรหมนิมิตกุล 

การด ารงอยู่ของคณะละครชาตรี ชุมชน
นางเลิ ง เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย จังหวัด
กรุงเทพมหานคร กรณศีึกษาละครชาตรี
คณะกัญญาลูกเเม่เเพน (เรืองนนท์) 

6 15.00-15.20 น. 

ราเชน บินสมาน  
จิรนันท์ เดชสุด  
กิตติธัช มะลิแก้ว  
ปริญญา คงแก้ว  
ปนัดดา เเซ่จึง  
อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง 

วิกฤตโควิด-19 ในบ้านเกาะแต้วกับมุมมอง
การศึกษาท่ีเปลี่ยนไป 

7 15.20-15.40 น. 

กมลวรรณ เอียดเหลือ  
นันท์ชญา เทพเจริญ  
ชนิตา ชื่นจิตร  
ปิยาพัชร จริงจิตร  
วรธน ศรีทาวงศ์  
สุภาพร ตุลาธน   
อับดุลเลาะ เจ๊ะหลง 

การรับรู้ การด าเนินชีวิต และสิทธิสวัสดิการ
ของผู้พิการในสถานการณ์โควิด-19 
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___________________________________________________________________________ 
 

บทคัดย่อ 
 

  งานวิจัยนี มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา (1) ประวัติความเป็นมา และรูปแบบการแสดงของคณะละครชาตรีในชุมชน
นางเลิ ง และ (2) การด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ ง การศึกษาวิจัยในครั งนี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  
เก็บข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง และเก็บข้อมูลจากการลงพื นที่ภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้ให้ข้อมูลหลัก 
ผลการวิจัยพบว่า การศึกษาข้อมูลทั่วไปของคณะละครชาตรี ประวัติความเป็นมา รูปแบบและวิธีการแสดง ขั นตอนต่าง  ๆ  
ในการแสดง บทละครและการแปลงบท ตัวละครและผู้แสดง สถานที่และโอกาสที่แสดง การแต่งกาย การแต่งหน้า เครื่อง
ดนตรีและเพลง พิธีกรรม ล้วนแล้วแต่ยังคงมีการรักษาเอกลักษณ์ความเป็นดั งเดิมไว้ได้เป็นอย่างดี ตรงตามจุดประสงค์ของ
เจ้าของคณะที่อยากจะให้ละครชาตรีสามารถด ารงอยู่ต่อไป โดยพบว่าการที่จะให้ละครชาตรีสามารถด ารงอยู่ต่อไปได้ ต้องเกิด
จากการตระหนักรู้และเล็งเห็นถึงคุณค่าของละครชาตรีจากคนภายในคณะก่อน การได้สนับสนุนจากหน่วยงานต่าง ๆ  
การถ่ายทอดให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ มีผลต่อการด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีทั งสิ น และพบว่าการที่คณะละครชาตรีมีจุดเด่นที่
เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง และยังคงมีการรักษาความเป็นเอกลักษณ์นั นไว้ได้เป็นอย่างดี และการได้รับการถ่ายทอดจาก 
บรรพบุรุษสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน เป็นการท าให้ละครชาตรีสามารถด ารงอยู่ต่อไปได้ เกิดการปรับตัวในเรื่องของเนื อร้อง
และการรับงาน ท าให้เกิดการจ้างงานและรายได้ที่เพ่ิมขึ น เป็นที่รู้จักส าหรับคนรุ่นหลังต่อไปได้ 
 
ค าส าคัญ :  การด ารงอยู่, ละครชาตรี, การปรับตัว 
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The existence of the Chatree Troupe Nang Loeng community, Bangkok 
A case study of Chatree Drama, Kanya Luk Mae Pan (Reungnon) 

 
Samitanun kultun 1 

Peerada Sopad 2 
Kesaraporn Phomnimitkul 3 

___________________________________________________________________________ 
 

ABSTRACT 
 

This study focuses on the existence of the Chatree Troupe in Nang Loeng community, Pom Prap 
Sattru Phai District, Bangkok. A case study of the Chatree Troupe of Kanya Luk Mae Pan (Reungnon) has the 
objectives of 1) to study the history of the Chatree Troupe in Nang Loeng community 2) to study the 
preservation of the Chatree Troupe in Nang Loeng community. This research uses a qualitative research 
methodology. By collect information from relevant documents and collected data from fieldwork by in-
depth interviews with key informants. The results of the research revealed that the study of general 
information of the Chatree Troupe history, form, method of display, stages in the show, plays and scripts, 
characters and performers, Venues and occasions to performed, costumes, make-up, musical instruments 
and songs and rituals all are retain their original identity as well. This meets the purpose of the troupe's 
owner who wants the Chatree drama to continue to exist. It was found that to keep the Chatree i drama to 
continue to exist. It must come from the realization and foreseeing the value of Chatree drama from people 
within the troupe first. Gaining supported from various agencies and passing on to the next generation to 
learn are affecting the existence of the whole Chatree troupe. And also found that the Chatree troupe has 
its own unique strengths and still maintains its uniqueness as well and has been inherited from previous 
generation to the present. It is to make the drama Chatree continue to exist. There was only an adjustment 
in the matter of lyrics and accepting work. resulting in increased employment and income and be known 
for next generations. 

 
Keywords: Preservation, Chatree drama, Adaptation 
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บทน า 
           สถานการณ์และแนวโน้มของประเทศไทยที่ก าลังก้าวเข้าสู่ความเป็นเมืองมากย่ิงขึ น ด้วยสถานการณ์ทางการ
เปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ที่เป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์ และด้วยข้อจ ากัดในหลายอย่าง อาทิเช่น การเข้าสู่สังคม
ผู้สูงอายุ การผลิตที่มีคุณภาพต่ า รวมไปถึงการแข่งขันทางเศรษฐกิจที่สูงในตลาดโลก จึงมีความจ าเป็นอย่างย่ิงที่ประเทศไทย
จะต้องมีการพัฒนาศักยภาพของประเทศผ่านโอกาสและความท้าทาย และการปรับตัวเพ่ือให้ก้าวทันต่อโลกในปัจจุบัน ปัณฑา
รีย์ ชูตระกูล และ กฤตพร ห้าวเจริญ (2564) กล่าวว่า ประเทศไทยมีการขยายตัวของความเป็นเมืองมาตั งแต่ พ.ศ. 2503 
โดยเฉพาะพื นที่กรุงเทพมหานครที่ถือเป็นเมืองเอก นครที่มีการมุ่งเน้นการพัฒนาเมือง ทั งโครงสร้างพื นฐานและสิ่งอ านวย
ความสะดวก เพ่ือส่งเสริมเศรษฐกิจของประเทศ จากการพัฒนานี ได้มีการเปลี่ยนแปลงของชุมชนตามบริบทของเมืองในด้าน
ลักษณะทางกายภาพ สังคม และกิจกรรมทางเศรษฐกิจ ส่งผลต่อการคงอยู่ของชุมชนในด้านวิถีชีวิตและเอกลักษณ์ของย่าน
ชุมชนเก่าตามลักษณะแบบบุพกาล 
 นางเลิ งเป็นชุมชนท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมที่ตั งอยู่ในแขวงวัดโสมนัส เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร ชุมชน
นางเลิ งถือได้ว่าเป็นชุมชนเก่าแก่ที่อยู่ในเมือง และเป็นแหล่งสะสมวัฒนธรรมที่เก่าแก่ ไว้อย่างยาวนาน และยังมีความเจริญงอก
งามมากในอดีต รวมไปถึงยังเป็นแหล่งทางด้านการค้า ความบันเทิง ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต และยังมีการอนุรักษ์
ศิลปะการแสดงละครชาตรีไว้ได้เป็นอย่างดี ท าให้ชุมชนนางเลิ ง นับว่าเป็นแหล่งท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมได้อย่างสมบูรณ์แบบ 
และกลายเป็นแหล่งทางด้านเศรษฐกิจและ ศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญของกรุงเทพมหานคร ดังที่ ปัณฑารีย์ ชูตระกูล และ      
กฤตพร ห้าวเจริญ (2564) ได้กล่าวว่า ชุมชนนางเลิ งถือเป็นย่านการค้าทางเศรษฐกิจและแหล่งศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญของ
กรุงเทพมหานคร นับตั งแต่ช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
 ในปัจจุบันด้วยบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยคณะละครต่าง ๆ ได้ยุบสลายหายไปจน
หมดสิ นอันเกิดมาจากหลายปัจจัย ได้แก่ การถ่ายทอดองค์ความรู้ละครชาตรีในอดีตนั นคนสมัยก่อนส่วนใหญ่หวงวิชา เน่ืองจาก
ละครชาตรีเป็นวิชาของวงศ์ตระกูล จะถ่ายทอดให้เฉพาะเชื อสายเดียวกันหรือสายตรงเท่านั น เช่น จากพ่อแม่สู่ลูก จากลูกสู่
หลาน ฯลฯ และจะต้องเก็บรักษาไว้อย่างดีเปรียบเสมือนเป็นมรดกชิ นหน่ึงจากบรรพบุรุษ หรือถ้ามีการถ่ายทอดให้ผู้สนใจหรือ
ผู้ที่มาฝากตัวเป็นลูกศิษย์ก็จะถ่ายทอดให้ไม่หมด เพราะถือว่าการแสดงละครชาตรีเป็นสมบัติของครอบครัว สามารถท ามาหา
เลี ยงชีพได้ จึงมีค่านิยมถ่ายทอดกันเป็นมรดกตกทอดกันในเชื อสายจากรุ่นสู่รุ่นเท่านั น จนท าให้วิชาบางอย่างตายไปกับผู้รู้ 
(ศิลปิน) หลายคนเช่น การร าซัดชาตรี การประกาศหน้าบท การร าซัดหน้าเตียง ซึ่งปัจจุบันหาดูได้ยากมาก เพราะการแสดงใน
ขั นตอนนี จะถูกถ่ายทอดให้เฉพาะคนในครอบครัวเท่านั น (ธไนศวรรย์ บุญมี 2560) 
 ในปี พ.ศ. 2375 รัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยุรวงศ์ (ดิศ  บุนนาค) เมื่อครั งเป็น
เจ้าพระยาพระคลัง ยกทัพลงไประงับเหตุการณ์ร้ายทางหัวเมืองภาคใต้ ซึ่งในช่วงเวลานั นได้เกิดฝนแล้งราษฎรอดอยาก ท าให้
ชาวเมืองนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลา พากันอพยพติดตามกองทัพเข้ามายังกรุงเทพฯ และโปรดเกล้าฯ ให้ราษฎร
เหล่านั นเป็นไพร่หลวงเกณฑ์บุญ คือ เป็นแรงงาน เมื่อราชการมีงานบุญ และให้ตั งบ้านเรือน ซึ่งในปัจจุบัน เป็นบริเวณถนน
หลานหลวง และถนนด ารงรักษ์ นักแสดงโนราซึ่งติดตามมาด้วย ก็ตั งเป็นคณะละครรับจ้างแสดงแบบเหมาทั งคณะ จนเป็นที่
นิยม เน่ืองจากเป็นสิ่งแปลกใหม่และยังมีการใช้คาถาอาคม ต่อมาคณะโนราได้ปรับรูปแบบการแสดงของตน ให้เข้ากับรสนิยม
ของผู้ชมในกรุงเทพฯ โดยการน าธรรมเนียมการแสดงของละครนอกมาผสมผสาน เช่น ดนตรี ปี่พาทย์ ท านองเพลง การร้อง 
การร า การแต่งกาย ในระยะแรกที่มีการผสมผสานกับละครนอกนั น นักแสดงโนราที่เป็นผู้ชายเปลี่ยนมานุ่งผ้า เหมือนอย่าง
ละครนอก แต่ยังคงรักษาแบบแผนของโนราคือ สวมเทริ ด สวมก าไลมือข้างละหลายอัน และสวมเล็บ แต่ไม่สวมเสื อ 
(สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มที่ 36, 2554) 
 ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 อนุญาตให้ผู้หญิงแสดงละครได้ทั่วไป ไม่หวงห้ามไว้เฉพาะละครผู้หญิงของหลวง เหมือน
อย่างแต่ก่อน นักแสดงละครชาตรีจึงเปลี่ยนจากผู้ชายเป็นผู้หญิง ท าให้ต้องสวมเสื อแบบละครนอก และเปลี่ยนเทริดเป็นชฎา 
เพราะรับกับใบหน้าของผู้หญิงท าให้ดูงดงามมากกว่า รวมทั งน าเครื่องประดับของละครนอกมาใช้ จนครบเครื่องของละครนอก
ในที่สุด ส่วนการสวมเล็บก็ค่อย ๆ หมดไป ส าหรับการร าแบบโนราท่ีเป็นท่าร าของผู้ชายคือ มีวงและเหลี่ยมเปิดกว้างสุด ก็ปรับ
ลดลง เพ่ือให้เหมาะส าหรับผู้หญิง โดยยังคงท่าทางแอ่นอกตึง ก้นงอน และย่ าเท้าเข้าจังหวะไว้ ไม่ใช้การกระทบจังหวะด้วยเข่า
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แบบละครนอก ส่วนเครื่องดนตรีมีระนาดเอก ตะโพน กลองตุ๊ก โทนชาตรีคู่ ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับไม้ไผ่ แต่ยกเลิกปี่ เพราะคนที่
สามารถเป่าปี่ได้หายากขึ น (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มที่ 36, 2554) 
 เรื่องราวที่เป็นหลักฐานส าคัญที่อ้างถึงละครชาตรี มีอยู่ว่า พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าปัทมราช พระราชธิดา
ในสมเด็จพระบวรราชเจ้า กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท ในรัชกาลที่ 1 ได้กราบทูลขอพระราชานุญาต  เสด็จกลับไป
พยาบาลดูแลเจ้าจอมมารดานุ้ย (เล็ก) พระมารดาซึ่งเป็นธิดาเจ้าพระยานคร (พัฒน์ ณ นคร) ทรงฝึกหัดละครผู้หญิงที่
นครศรีธรรมราชขึ นคณะหน่ึง โดยจัดแสดงเรื่อง “อิเหนา” เมื่อเจ้าจอมมารดาถึงแก่อนิจกรรม พระองค์ก็เสด็จกลับกรุงเทพฯ 
และทรงน าคณะละครผู้หญิงมาแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทอดพระเนตร ซึ่งโปรดเกล้าฯ ให้ปรับการ
แสดงเป็นแบบละครชาตรี ละครชาตรีของหลวงจึงเกิดขึ นนับแต่นั นมา (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มที่ 36, 2554) 
 จากบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ทำให้เกิดความหลากหลายทางสังคม เศรษฐกิจ และ
วัฒนธรรม ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึงความส าคัญของละครชาตรีอันเป็นมรดกและภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของชุมชนนางเลิ ง 
น ามาสู่ความสนใจที่จะศึกษาเรื่องการดำรงอยู่ของคณะละครชาตรี ในชุมชนนางเลิ ง โดยผู้วิจัยได้เลือกท าการศึกษาละครชาตรี
คณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ที่มีความโดดเด่นและยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงละครชาตรีไว้ได้เป็นอย่างดี  
ท่ามกลางยุคสมัยที่เปลี่ยนเเปลงไป และประกอบกับผู้วิจัยที่ก าลังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี สาขาวิชาการจัดการชุมชน 
วิชาเอกวัฒนธรรม ได้มีการเรียนรู้ถึงระบบการจัดการวัฒนธรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ นในชุมชนซึ่งสามารถน ามาปรับใช้กับงานวิจัยใน
ครั งนี ได้ ตลอดจนผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาในเรื่องของการแสดงละครชาตรีเป็นส่วนตัวอยู่แล้ว จึงเป็นเหตุให้ผู้วิจัยสนใจที่
จะศึกษาเรื่องการดำรงอยู่ของคณะละครชาตรี ในชุมชนนางเลิ ง เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร  
 
วัตถุประสงค์วิจัย 
 1.เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา และรูปแบบการแสดงของคณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ ง 
 2.เพ่ือศึกษาการด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ ง 
 
วิธีวิจัย 
 ส าหรับการท าวิจัยในครั งนี  ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางในการเก็บรวบรวมข้อมูลไว้ โดยท าการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยผู้วิจัยจะท าการเก็บข้อมูลโดยแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  
 ข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ  ท่ีเกี่ยวข้องกับแนวคิดและทฤษฎีการปรับตัวเพ่ือการ
ด ารงอยู่ของคณะละครชาตรี และรวมไปถึงการศึกษาข้อมูลเก่ียวกับการแสดงละครชาตรีในชุมชนนางเลิ งด้วย โดยศึกษาผ่าน
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทความวิชาการ และวิทยานิพนธ์ที่มีเนื อหาเกี่ยวข้องกับการวิจัยในครั งนี   
 การเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการเก็บข้อมูลในพื นที่ศึกษา คือ ชุมชนนางเลิ ง แขวงวัดโสมนัส เขตป้อมปราบศัตรู
พ่าย จังหวัดกรุงเทพมหานคร เป็นการเก็บข้อมูลโดยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้ให้ข้อมูลหลัก โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาการด ารงอยู่
ของคณะละครชาตรี ในชุมชนนางเลิ ง คณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) เป็นการเก็บข้อมูลของการแสดงละคร
ชาตรี ในชมุชนนางเลิ ง ตั งแต่ ประวัติความเป็นมาของคณะละครชาตรี การก่อตั งคณะละครชาตรี รูปแบบและวิธีการแสดง ทั ง
การร้อง การร า และการเจรจา ขั นตอนต่าง ๆ ในการแสดง ศึกษาตั งแต่ขั นตอนแรกจนถึงในขั นตอนสุดท้าย  บทละครและการ
แปลงบทให้มีความเหมาะสมกับการแสดงละครชาตรีของชุมชนนางเลิ ง การแต่งกายของคณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ ง 
พิธีกรรมต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวเน่ืองกับการแสดงละครชาตรี รวมไปถึงศึกษาการด ารงอยู่ของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
(เรืองนนท์) ตั งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ตลอดจนการปรับตัวของปราชญ์ในคณะละครชาตรีเพ่ือให้คณะละครชาตรีสามารถ
ด ารงอยู่ต่อไปได้ และรวมไปถึงการเก็บข้อมูลจากผู้จ้างงานการแสดงละครชาตรี น ามาเป็นตัวอย่างประกอบเพ่ือท าให้ผู้วิจัยได้
ข้อมูลที่สมบูรณ์ขึ นอีกด้วย 
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ตั งแต่ปี พ.ศ.2435...สมัยก่อนละครชาตรีจะแสดงเฉพาะในวังเท่านั นรุ่นรัชกาลที่ 5 วังที่
แสดงบ่อย ๆ เป็นประจ า คือ วังละโว้ วังเฉลิมเขต ในสมัยของรุ่นทวดของท่านมุ้ย...วังของท่านชาย
ด า และก็หม่อมเจ้ามารยาตรกัญญา มาหลังละครชาตรีถึงจะสามารถแสดงละครให้คนนอกรับชม
ได้...คนก็เลยรู้จักมากขึ น (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2565) 

ผลการวิจัย 
 มรีายละเอียดผลการศึกษา ดังนี   
 ข้อมูลทั่วไปของคณะละครชาตรี 
 ประวัติความเป็นมาของการก่อต้ังคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน(เรืองนนท์) ความเป็นมาของการก่อตั งคณะ
ละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) มีประวัติความเป็นมาเกี่ยวข้องกับคณะเรืองนนท์ คือ นายเรือง ที่ในขณะนั นได้รับ
ราชการและมียศเป็น พระศรีชุมพล (เรือง) นายเรืองมีความสามารถด้านศิลปะการแสดง นาฏศิลป์ และโนราห์ จึงได้ฝึกหัดและ
รวบรวมลูกหลานจัดตั งเป็นคณะละครชาตรีขึ น ต่อมาได้มีการย้ายถ่ินฐานจากจังหวัดนครศรีธรรมราช มาจัดตั งคณะละครขึ นที่
ถนนหลานหลวง ชุมชนนางเลิ ง และมีบุตรชื่อ นายนนท์ ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ และวิชาทั งหมดจากบิดา ซึ่งต่อมา  
นายนนท์มีบุตรชื่อ นายพูน เรืองนนท์ ซึ่งก็ได้รับการถ่ายทอดความรู้ และวิชาทั งหมดมาจากนายนนท์ ที่เป็นบิดาเช่นกัน และ
ได้จัดตั งคณะละครขึ นชื่อว่า ละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท์ โดยมี นางแพน เรืองนนท์ ซึ่งเป็นบุตรของนายพูน เรืองนนท์ 
เป็นนักแสดงในคณะและได้รับบทบาทเป็นนางเอกและตัวละครอื่น ๆ มากมาย และนางแพน เรืองนนท์ ก็ได้รับองค์ความรู้ใน
การแสดงละครชาตรีที่ถูกถ่ายทอดวิชามาจากรุ่นสู่รุ่น ต่อมานางแพนได้รับโอกาสในการไปแสดงละครชาตรีที่ประเทศกัมพูชา 
และถือได้ว่าเป็นการสร้างชื่อเสียงให้กับประเทศไทยและเป็นที่ถูกพระทัยกษัตริย์ของประเทศกัมพูชาเป็นอย่างมาก  ต่อมา  
นางแพน เรืองนนท์ ได้สมรสกับ นายสัมชัย ทิพโยสถ ที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญในการแสดงลิเก จนมีบุตรคือ นางกัญญา 
ทิพโยสถ เป็นผู้สืบสานและสืบทอดคณะละครชาตรีต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
 คณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) มีการก่อตั งคณะมาตั งแต่ปี พ.ศ. 2435 โดยยังมีการแสดงและยังคง
สืบสานละครชาตรีต่อมาจนถึงในปัจจุบัน เป็นเวลากว่า 70 ปี ที่นางกัญญาได้ริเริ่มการก่อตั งคณะและได้มีการสืบสานการแสดง
ละครชาตรีต่อจากบรรพบุรุษ เป็นรากฐานการสืบทอดองค์ความรู้จากบุคคลในครอบครัว ส่งต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น ได้ท าการแสดง
ให้บุคคลภายนอกได้รับรู้และเห็นถึงคุณค่าของการแสดงละครชาตรีจวบจนถึงปัจจุบัน ดังข้อความจากการสัมภาษณ์ ความว่า 
  
 
 
 
 
     รูปแบบและวิธีการแสดง การแสดงละครชาตรีถือเป็นมรดกวัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงที่ทรงคุณค่าและได้มีการ
สืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งในปัจจุบันรูปแบบและวิธีการแสดง ทั งการร้องการร าตั งแต่ขั นตอนแรกจนถึงขั นตอนสุดท้าย 
ในคณะละครชาตรีได้มีการเปลี่ยนแปลงไปในบางส่วน แต่คณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ ง โดยเฉพาะคณะกัญญาลูกแม่แพน 
(เรืองนนท์) ที่ยังคงมีการ  อนุรักษ์การแสดงละครชาตรีไว้ได้แบบดั งเดิมและทรงคุณค่า โดยมีรายละ เอียดรูปแบบและวิธีการ
แสดง ดังนี   
 การแสดงละครชาตรีจะเริ่มจากขั นตอนแรกคือ การโหมโรงด้วยวงชาตรี จากนั นหัวหน้าคณะจะประกาศหน้าบท
และประกาศบทบูชาครู ในขั นตอนนี จะเปรียบเสมือนเป็นการเรียกคนดูไปได้ด้วยในตัวเพ่ือเป็นเหมือนการเตรียมความพร้อม
ให้กับทั งคนดูและนักแสดงเองก่อนที่จะเข้าเนื อเรื่องต่อไป จากนั นนักแสดงที่แสดงเป็นตัวพระจะเป็นเหมือนตัวแทนของคณะ
ออกไปร าซัดไหว้บูชาครูอีกที เป็นการร าเด่ียว โดยมีปี่ โทน กลอง และกรับ คอยเล่นให้เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะโดยการ
ร าซัดจะมีการร าท่ีมีท่าเฉพาะและมีความแตกต่างกันระหว่างตัวพระและตัวนาง แต่สิ่งส าคัญคือการที่จะเป็นละครชาตรีได้ต้อง
มีการประกอบท่าร าซัดอย่างน้อยทั งหมด 12 ท่า โดยสามารถแตกต่างไประหว่างบุคคลได้เล็กน้อยแต่รูปแบบขั นพื นฐานของท่า
ร าต้องมีความเหมือนกันเป็นพื นฐานในเบื องต้น แต่จะแตกต่างกันที่เหลี่ยมของการร าที่แล้วแต่ คนที่จะไม่เหมือนกัน    
โดยตัวพระและตัวนางก็จะมีการประกอบท่าร าท่ีแตกต่างกันไปอีกด้วย จากนั นก็จะน าเข้าสู่เรื่องที่จะแสดงต่อไป เมื่อการแสดง   
จบลง จะต่อด้วยการอวยพรเจ้าภาพและเดินเข้าโรงหรือลงจากเวที ถือเป็นว่าการแสดงจบลง  
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“ไม่เปลี่ยน…พูดร้องมายังไงก็ยังใช้แบบนั น สมมุติเมื่อก่อนพูด 10 ค า ตอนนี ก็ยัง
เหมือนเดิม เพียงแต่พูดเสริม ในเรื่องที่เป็นประเด็นให้มันตลกขึ น แต่ต้องไม่เยอะ...ต้องไม่มีการ
ล้อเลียนการเมือง” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2565) 

 บทละครและการแปลงบท บทละครในละครชาตรีถือเป็นสิ่งที่ส าคัญอีกอย่างหน่ึง เพราะบทละครจะถือเป็นการสื่อ
ถึงเรื่องนั น ๆ เค้าโครงของบทละครส่วนใหญ่ก็จะเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับวรรณคดี หรือบทละครนอกต่าง ๆ และเป็นการร้องโดย
การใช้ภาษาหรือส านวนพื นบ้าน ให้ผู้ชมสามารถเข้าใจและเกิดอรรถรสตามได้ง่าย  
 ลักษณะของบทละครและการแปลงบทในละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) จะใช้บทพระราชนิพนธ์ 
และนิทานพื นบ้าน เน้นละครจักร ๆ วงศ์ ๆ เช่น บทละครเรื่องสังข์ทอง เรื่องพระไชยเชษฐ์ เรื่องแก้วหน้าม้า เรื่องพระลักษณ
วงศ์ เรื่องตะเพียนทอง เรื่องขุนช้างขุนแผน เป็นต้น ในบางเรื่องมีบรรพบุรุษได้ท าการคิดค าเสริมขึ นมาใหม่และใส่ลงไปในบท
ละครด้วย แต่จะมีการอิงจากเค้าโครงเรื่องเดิมและมีการเสริมค าพูดในบางตอนขึ น มีการเสริมในเรื่องของมุกตลกสอดแทรกเข้า
ไปในบทละครนั น ๆ เพ่ือให้เกิดความเพลิดเพลินและเข้ากับยุคสมัยในปัจจุบัน ดังข้อความจากการสัมภาษณ์ ความว่า 
  
 
 
     
   ตัวละครและผู้แสดง ตัวละครและผู้แสดงหลักที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีในคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์)  
มีผู้แสดงหลักๆอยู่เพียง 1 กลุ่มเท่านั น และมีการใช้ผู้แสดงในการแสดงแต่ละครั งเพียง 5-6 คนเท่านั น โดยแบ่งออกเป็น ตัวนาง 
3 คน ตัวพระ 3 คน และตัวตลก 1 คน และส่วนใหญ่นักแสดงที่อยู่ในคณะจะเป็นผู้หญิงทั งหมด ยกเว้นเพียงแต่ผู้ที่แสดงเป็นตัว
ตลกต้องเป็นผู้ชายเท่านั น แต่ด้วยยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป ท าให้ในปัจจุบันตัวละครที่แสดงเป็นตัวตลกจะใช้เป็นผู้หญิงหรือ
ผู้ชายก็ได้ แต่เมื่อได้รับบทบาทนี ผู้แสดงจะต้องแต่งกายคล้ายผู้ชายมีการใส่เสื อคอกลมติดกระดุมหน้าให้เหมือนผู้ชาย สีของเสื อ
จะมีความกลมกลืนกับตัวละครอื่น ๆ และมีผ้าคาดเอว ซึ่งละครชาตรีในคณะกัญญาลูกแม่แพนมีการแบ่งหน้าท่ีกันอย่างชัดเจน
ในการขึ นแสดงแต่ละครั ง โดยที่นักแสดงทุกคนในคณะจะสามารถเล่นและสลับบทบาทกันได้ทุกตัวละคร 
   สถานที่และโอกาสที่แสดง การแสดงละครชาตรีในส่วนใหญ่จะมีการจัดแสดงตามสถานที่ต่าง ๆ ที่มาจากผู้ว่าจ้าง
งานเป็นหลัก ผู้จ้างงานจะจัดเตรียมไว้ให้และจ้างไปเล่นตามสถานที่นั นๆ เช่น งานวัด งานจัดแสดงส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  
งานแสดงโชว์ทั่วไปบนเวทีต่าง ๆ เพ่ือเป็นการแสดงให้คนรุ่นใหม่เห็นและรับรู้การมีอยู่ของศิลปะการแสดงละครชาตรี ที่หาดูได้
ยากและทรงคุณค่า หรือการแสดงตามบ้านของผู้ที่ว่าจ้างไปแก้บน จะแสดงในโอกาสงานมงคล หรืองานอวมงคลก็ได้เช่นกัน 
และส่วนใหญ่จะแสดงในโอกาสที่มีการแก้บนต่างๆ เมื่อเกิดการบนบานแล้วประสบความส าเร็จตามวัตถุประสงค์นั น จะมีการ
จ้างคณะละครชาตรีเพ่ือไปร าถวายการแก้บนตามสถานที่บ้านหรือวัดตามความต้องการของเจ้าภาพเป็นหลัก  
 การแต่งกาย การแต่งกายของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ยังคงมีการอนุรักษ์และรักษาความ
เป็นละครชาตรีไว้ได้อย่างดั งเดิมที่สุด คือ การแต่งกายของละครชาตรีแบบดั งเดิมเป็นการปักเลื่อมทั งตัว มีสีชุดที่เด่นและ
ชัดเจนมากกว่าและแตกต่างจากเครื่องแต่งกายของละครใน และจะมีการใส่เครื่องหัวที่เป็นการบ่งบอกถึงการแสดงเป็นบทบาท
ในตัวละครนั น ๆ เช่น การใส่หัวแมว การใส่หัวยักษ์ การแต่งกายของละครชาตรีทั งตัวพระ และตัวนางจะใส่เป็นลักษณะแขน
สั น ตัวนางจะมีเครื่องศีรษะคือการใส่รัดเกล้า มงกุฎ และกระบังหน้า ส่วนตัวพระจะมีการใส่ชฎาและเครื่องประดับต่าง  ๆ 
เครื่องประดับต่าง ๆ ของตัวนางจะเป็นการปักด้วยดิ น และทำมาจากเงินแท้ทั งหมด 
 
 
 
 
 
 
  
 

 
ภาพที ่1 เครื่องแต่งกายการแสดงละครชาตรี คณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) 
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  การแต่งหน้า การแต่งหน้าเพ่ือท าการขึ นแสดงของละครชาตรีในปัจจุบันไม่ได้มีความแตกต่างกันมากนัก เป็นการ
แต่งหน้ากันเองภายในคณะ แต่งตามท่ีตนเองต้องการ คือ การทารองพื น เขียนคิ ว ทาเปลือกตาและทาแก้มสีอมชมพู และทา
ปากสีเข้ม เพ่ือให้เห็นเด่นชัด ถ้าหากตัวละครใดที่ต้องมีการวาดหน้าเพ่ิม เช่น การเขียนดวงตาที่ 3 ตรงกลางหน้าผากในเรื่อง
ขันทอง ตอนก าเนิดสามตา เป็นการวาดเพ่ือระบุให้เห็นถึงลักษณะของตัวละครนั น ๆ ซึ่งในตัวละครอื่น ๆ จะเป็นการแต่งหน้าท่ี
คล้ายกันเพ่ือให้ดูดีและสวยขึ นเพียงเท่านั น 
 เครื่องดนตรีและเพลง วงดนตรีที่ใช้ในการประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) 
เป็นการใช้วงดนตรีชาตรีเป็นหลัก ประกอบด้วยเครื่องดนตรี โทน 1 คู่ กลองเล็กคู่ หรือกลองตุ๊ก ปี่ ฉ่ิง และกรับ ทุกครั งในการ
ออกงานหรือขึ นแสดงจะเป็นการใช้วงดนตรีแบบนี เสมอ ในอดีตจะมีการเล่นฆ้องประกอบด้วย แต่ด้วยยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป
คนรุ่นใหม่ไม่สามารถเล่นฆ้องได้เป็นระยะเวลานาน ๆ จึงได้มีการน าฆ้องออกและคนที่มีความสามารถในด้านนี มีไม่เพียงพอ จึง
ทำให้มีการตัดเครื่องดนตรีบางประเภทออกไปด้วย 
 เพลงที่ใช้ในการประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) เป็นการใช้เพลงประกอบการ
แสดงในลักษณะของ เพลงชาตรี โดยมีการร้องโทน การร้องร่าย ร้องกลองทัด ประกอบกับการแสดงละครชาตรี และเพลงที่ใช้
ในการแสดงแต่ละครั งจะมีความแตกต่างกันออกไปตามเรื่องหรือตอนที่ท าการแสดง นอกจากนั นยังต้องมีความสัมพันธ์กับเรื่อง
หรือบทละครที่เล่นด้วย ผู้แสดงจะเป็นผู้น าวงดนตรีทั งหมดจะเป็นการร้องขึ นก่อนแล้วเพลงหรือดนตรีจะบรรเลงขึ นตามต่อมา     
ซึ่งเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงในปัจจุบัน เป็นเพลงที่ถูกร้องและถ่ายทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ยังไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลง และ
ยังคงมีการรักษาเอกลักษณ์และวัฒนธรรมการแสดงละครชาตรีผ่านเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีไว้ได้เป็นอย่างดี 
 พิธีกรรม พิธีกรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงละครชาตรีเป็นพิธีกรรมที่มีการท าต่อกันมาตั งแต่บรรพบุรุษ
กล่าวคือ มีการท าพิธีไหว้ครูเป็นหลัก หรือที่เรียกว่า การไหว้พ่อแก่ เป็นการท าพิธีกรรมที่เกิดขึ นก่อนการแสดงละครชาตรี ใน
อดีตเคยมีการท าพิธีที่มีรายละเอียดและขั นตอนที่มากกว่าปัจจุบัน แต่ด้วยสังคมและยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปจึงท าให้พิธีกรรม
ที่มีความเกี่ยวเน่ืองกับการแสดงละครชาตรีจางหายไปค่อนข้างมาก เช่น พิธีลาโรง พิธีลาเครื่องสังเวย เป็นต้น หลงเหลือไว้แต่
การท าพิธีกรรมการไหว้พ่อแก่ ก่อนเริ่มการแสดงเพียงเท่านั น ที่เป็นพิธีกรรมที่มีความจ าเป็นและเป็นสิ่งที่ควรท า เปรียบเสมือน
ได้บอกและร าลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ที่ได้ท าการสั่งสอนและให้ความรู้แก่เรามา พิธีไหว้พ่อแก่ก่อนเริ่มท าการแสดงจึงมี
ความส าคัญส าหรับการแสดงละครชาตรีเป็นอย่างมาก 
 การด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ้ง 
 การรับงาน การรับงานละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) มีหลักเกณฑ์ในการรับงานการแสดงละคร
ชาตรีในแต่ละครั งโดยมีอัตราค่าการแสดงที่ต้องขึ นอยู่กับระยะทางและสถานที่ของผู้ว่าจ้างที่จะให้ไปท าการแสดงอยู่เป็นหลัก 
การรับงานในปัจจุบันส่วนใหญ่ก็จะเป็นเพียงแค่การร าและการแสดงละครชาตรีเป็น ตอน 1-2 ตอนเท่านั น โดยการรับงานถ้า
เป็นการร าถวายมืออย่างเดียวจะเรียกราคาอยู่ที่ 6,500 บาท แต่ถ้าหากมีการจ้างไปแสดงเป็นเรื่องหรือตอน ปัจจุบันจะเรียก
ราคาที่ 15,000 บาท ซึ่งหลักเกณฑ์ในการรับงานในอดีตและปัจจุบันมีความแตกต่างกันอยู่มาก เพราะเน่ืองจากในปัจจุบัน
บุคคลภายนอกไม่ค่อยนิยมและไม่รู้จักการแสดงละครชาตรีจึงท าให้เกิดการจ้างงานที่ลดลง และเน่ืองด้วยสถานการณ์ของการ
แพร่ระบาดโควิด-19 ที่ผ่านมาส่งผลกระทบต่อการรับงานของคณะละครเป็นอย่างมาก  
 การสนับสนุนจากหน่วยงาน การสนับสนุนจากหน่วยงานส่วนใหญ่จะเป็นในรูปแบบของการจ้างงานให้ไปเล่นหรือ
แสดงตามงานราชการหรือโครงการของหน่วยงานรัฐที่จัดตามสถานที่ต่าง ๆ เช่น งานลอยกระทง คลองโอ่งอ่าง ที่ได้รับการ
สนับสนุนจากส านักงานเขตพระนครและเขตสัมพันธวงศ์ร่วมมือกับกรุงเทพมหานครจัดกิจกรรมลอยกระทงขึ นและได้จ้างการ
แสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ไปท าการแสดงศิลปวัฒนธรรมละครชาตรีให้คนในงานได้รับชม 
นอกจากนั นก็ยังได้รับโอกาสในการไปแสดงจากหน่วยงานของรัฐและเอกชนบ้างตามความเหมาะสม 
 รายได้ การจัดสรรรายได้จากการประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) จะมีการ
จัดสรรรายได้ที่ได้จากการถูกว่าจ้างงานให้กับสมาชิกทุกคนในคณะจ านวนเท่ากันหมดทุกคนไม่ว่าจะเป็นนักแสดงหรือนักดนตรี
ที่ไปแสดงโดยจะเป็นการแบ่งรายได้ที่ได้มาจากงานนั นหลังเสร็จจากงานทันที และการจัดสรรรายได้ของทางคณะมีความ
เพียงพอต่อการด ารงชีพของบุคคลในคณะละครชาตรีทุกคน เพราะนักแสดงทุกคนไม่ต้องจัดเตรียมหรือน าอะไรมา
ประกอบการแสดงของและเครื่องแต่งกายทุกชิ นทางคณะมีการจัดเตรียมพร้อมไว้ให้ทุกอย่างแล้ว สามารถมาแต่งเครื่องแต่ง
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 “แตกต่างเยอะมาก...สมัยก่อนเล่นละครชาตรีรุ่งเรืองมาก ได้ทิปจากผู้ชมเยอะ คนเขา
ชอบการแสดงของเรา เขาก็ให้เงินเยอะ ให้ทอง ให้เงินบ้าง ตอนนี เล่นดี เล่นถูกใจ ถึงจะให้ ก็มีบ้าง
นะ...แต่ไม่เยอะเท่าเมื่อก่อน” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2565) 

 “ฉันอยากให้ละครชาตรีเป็นมรดกโลก หวังว่า...ถ้าฉันตายหรือยังอยู่ ละครชาตรีจะได้
เป็นมรดกโลก ถึงแม้จะตายไปแล้ว...แล้วได้ ก็ยังดี ไม่ได้ยิน ไม่เห็น...แต่เราก็ภูมิใจ ขออย่างเดียวน่ี
คือสิ่งที่อยากได้มากท่ีสุด...” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2565) 

กายที่คณะและพร้อมที่จะขึ นแสดงได้เลย ซึ่งความแตกต่างระหว่างรายได้ในอดีตและปัจจุบันมีความแตกต่างกันมากด้วย
สถานการณ์และบริบทที่เปลี่ยนแปลงไปหลายอย่างท าให้ผู้คนไม่รู้จักการแสดงละครชาตรีกันมากขึ นและสถานการณ์โควิด-19 
ที่เกิดขึ นยังส่งผลกระทบอย่างมากต่อรายได้ของคณะในการประกอบการแสดงละครชาตรี ท าให้ทางคณะไม่ได้ถูกจ้างงานเลย
มาเป็นเวลาหลายปีส่งผลกระทบท าให้รายได้ลดลงไปอย่างมาก ดังข้อความจากการสัมภาษณ์ ความว่า 
  
 
 
 
 ปัจจัยและจุดเด่นหลักในคณะละครชาตรี ปัจจัยที่สามารถท าให้การแสดงละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพน 
(เรืองนนท์) สามารถด ารงอยู่ได้จนถึงปัจจุบันนี คือ การถูกรื อฟ้ืนและการได้รับการฟ้ืนฟูจากหัวหน้าชุมชนและบุคคลในชุมชน
รวมไปถึงบุคคลในระบบเครือญาติที่ให้ความเคารพศรัทธาและเชื่อมั่นว่าการแสดงละครชาตรีจะต้องมีและอยู่ให้คนรุ่นหลังเห็น
ถึงคุณค่า และความงดงามของการแสดงให้ได้ เป็นสิ่งที่เกิดมาจากการตระหนักและรับรู้ของการแสดงละครชาตรีที่มันก าลังจะ
สูญหายไปและมีคนรู้จักที่น้อยลง จึงเกิดเป็นการตระหนักและอยากที่จะแสดงละครชาตรีออกไปให้คนรุ่นใหม่ได้รู้จักมากย่ิงขึ น 
รวมไปถึงการมีความเชื่อที่ว่าละครชาตรีจะไม่มีทางจางหายไป ตราบใดที่ยังมีการแสดงละครชาตรีและยังมีการพูดถึงในสังคม
อยู่  
 จุดเด่นหลักในการแสดงละครชาตรีที่ไม่เหมือนใครและมีความเป็นเอกลักษณ์ของคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรือง
นนท์) คือ การร้อง การร า ที่ไม่ว่าจะเป็นค าร้องหรือท่าร าต่าง ๆ ที่มีความเป็นเอกลักษณ์ และยังคงรักษาความดั งเดิมนั นไว้ให้
มันไม่สูญหายไป มีความแตกต่างที่ไม่เหมือนกับการแสดงของคณะอื่น ๆ เพราะอยากท่ีจะรักษาความเป็นต้นฉบับแบบดั งเดิม
เอาไว้จากบรรพบุรุษที่ได้มีการสืบทอดกันมา เป็นการถ่ายทอดกันในระบบเครือญาติส่ งต่อจากรุ่นสู่รุ่น ตามจุดประสงค์ความ
ต้องการของเจ้าของคณะที่อยากจะรักษาความเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงละครชาตรีทุกองค์ประกอบในการแสดงไว้แบบเดิม
ให้ได้มากที่สุด แต่จะมีการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของเนื อร้อง ค าร้อง และท านองที่ใช้ประกอบในการแสดงละครชาตรีไปบ้าง 
เพ่ือเป็นการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสถานการณ์บ้านเมืองในปัจจุบัน ดังข้อความว่า 
  
 
 
 
 การจ้างงานของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) 
 ปัจจุบันรูปแบบการแสดงละครชาตรีมีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคมและยุคสมัยไปบ้างแต่ในทางตรงกันข้ามคณะ
ละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ท่ีได้มีการสืบเชื อสายมาจากต้นตระกูลเรืองนนท์ ที่ยังคงความเป็นละครชาตรีเป็น
เอกลักษณ์ที่ไม่เหมือนใครไว้ได้เป็นอย่างดี นอกจากนั นเมื่อเวลาคณะถูกว่าจ้างงานไปเล่นตามสถานที่ใดเจ้าภาพของงานนั นๆ
มักจะได้ถูกรับค าชมและเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมเป็นอย่างมาก จะมีการตอบรับและให้ความสนใจจากผู้ชมเป็นอย่างดี ซึ่งเมื่อ
เกิดการชื่นชอบน าไปสู่การจ้างงานจากเจ้าภาพเดิมเป็นประจ าจนกลายเป็นงานประจ าของคณะในทุกๆปีที่จะต้องไปท าการ
แสดง 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูล ทั งข้อมูลทุติยภูมิ และข้อมูล    ปฐมภูมิ น ามาเรียบเรียงเพ่ือตอบวัตถุประสงค์ของการ
ศึกษาวิจัยในครั งนี  โดยสรุปรายละเอียด ได้ดังนี  
 ข้อมูลทั่วไปของคณะละครชาตรี  
  คณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ก่อตั งแต่ปี พ.ศ. 2435 ซึ่งในสมัยก่อนละครชาตรีจะแสดงเฉพาะใน
วังเท่านั นในรุ่นรัชกาลที่ 5 วังที่แสดงบ่อย ๆ เป็นประจ า คือ วังละโว้ วังเฉลิมเขต ในสมัยของรุ่นทวดของท่านมุ้ย และวังของ
ท่านชายด า (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ) และหม่อมเจ้ามารยาตรกัญญา มาหลังละครชาตรีถึงจะ



 
 

411 
 

สามารถแสดงละครให้คนภายนอกรับชมได้ โดยคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) นั นเป็นคณะละครชาตรีโบราณ
ที่ยังคงด ารงรักษาความดั งเดิมไว้ไม่ว่าจะเป็น รูปแบบการแสดง ดนตรีที่ใช้  บทละคร เพลงที่ใช้ในการแสดง การแต่งกาย ตัว
ละครที่ทุกคนในคณะมีความสามารถเข้าถึงบทได้อย่างลึกซึ ง และรวมไปถึงพิธีกรรมที่ท าก่อนการแสดงในทุก ๆ ครั ง โดยที่คณะ
ละครชาตรีส่วนใหญ่ในปัจจุบันนั นมีองค์ประกอบการแสดงที่มีการปรับให้สอดคล้องกับยุคสมัยปัจจุบันมากกว่าที่จะคงเดิม
ความโบราณและงดงามไว้ จึงท าให้คณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) กลายเป็นคณะที่มีความเป็นเอกลักษณ์ เกิด
เป็นการปรับตัวเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน  
 ศึกษาการด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีในชุมชนนางเลิ้ง  
  การด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ในปัจจุบันนี มีเกณฑ์การรับงานที่แตกต่างกับในอดีต
เป็นอย่างมาก เน่ืองจากในปัจจุบันผู้คนรู้จักละครชาตรีน้อยมาก อีกทั งสถานการณ์โควิด-19 ที่ท าให้สถานการณ์หลายๆอย่าง
นั นเปลี่ยนไป ซึ่งส่งผลกระทบอย่างมากต่อการด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) การได้รับการ
สนับสนุนจากหน่วยงานต่าง ๆ ว่าจ้างให้ไปจัดแสดงตามสถานที่  ยังเป็นสิ่งที่ท าให้คณะละครมีรายได้เข้ามาอยู่บ้าง แต่ถึงอย่าง
นั นการแสดงละครชาตรีของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ไว้ คือความดั งเดิมที่
ถึงแม้จะมีการปรับให้สอดคล้องกับสถานการณ์ในปัจจุบันอยู่บ้าง แต่ยังคงไม่ละทิ งความดั งเดิมที่มีคุณค่าและสวยงามของการ
แสดงละครชาตรีเอาไว้ และยังเป็นจุดเด่นที่ท าให้ผู้จ้างงานเลือกที่จะจ้างคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) เพ่ือมา
ตอบสนองความต้องการในการแก้บนจากการที่ตนเองนั นขอพรและได้รับผลส าเร็จตามความปรารถนาแล้วนั นเอง 
 การจ้างงานของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์)  
  ผู้ว่าจ้างที่ท าการจ้างคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ประจ าเป็นการว่าจ้างต่อกันมารุ่นสู่รุ่น โดยมอง
ว่าความดั งเดิม ความโบราณ ทั งในเรื่องของการร้อง การร า ที่สวยงามและทรงคุณค่า ถือเป็นจุดเด่นในการแสดงละครชาตรี
ของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์)    เมื่อเจ้าภาพได้มีการจ้างงานไปแสดงก็ได้รับค าชมจากผู้ชมที่ชื่นชอบ จน
เกิดเป็นการบอกต่อกันไป อีกทั งผู้ว่าจ้างนั นก็กลายเป็นการจ้างงานเป็นประจ าในทุก  ๆ ปี ตั งแต่ในรุ่นบรรพบุรุษจนมาถึงรุ่น
ลูกหลานในปัจจุบัน 
 จากการศึกษาข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ปราชญ์ท้องถ่ินและนักแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรือง
นนท์) ในชุมชนนางเลิ ง เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย มีการก่อตั งมาตั งแต่ในปี พ.ศ. 2435 จนมาถึงปัจจุบันเป็นเวลากว่า 70 ปี โดยที่
ยังคงมีการอนุรักษ์ไว้ซึ่งทั งรูปแบบการร้อง การร า เพลง และบทละครไว้ได้อย่างดั งเดิม สอดคล้องกับแนวคิดการอนุรักษ์
วัฒนธรรมของ สุธีรา เผ่าโภคสถิต (2537) กล่าวว่า การอนุรักษ์ หมายถึงการรักษาวัฒนธรรมดั งเดิมที่หาดูยาก หรือก าลังสูญ
หาย และไม่สามารถคลี่คลายพัฒนาได้อีก เพ่ือประโยชน์ต่อคนรุ่นหลังในการที่จะติดตาม ศึกษาค้นคว้าหาร่องรอยความเจริญ
ทางวัฒนธรรมในอดีต ซึ่งละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน (เรืองนนท์) ยังเป็นคณะที่คงไว้ซึ่งความดั งเดิมที่งดงามและ
ทรงคุณค่า โดยที่ในปัจจุบันมีเพียงการปรับเปลี่ยนบทละคร การพูด การสอดแทรกมุกตลกลงไปในการแสดง เพ่ือสร้างความ
น่าสนใจและดึงดูดผู้ชมให้มากขึ น และเพ่ือเป็นการสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน อีกทั งยังท าให้ละครชาตรีเป็น
ที่รู้จักมากย่ิงขึ น โดยที่ยังมีความดั งเดิมที่เป็นเอกลักษณ์ยังคงอยู่ มีความสอดคล้องในด้านของทฤษฎีการปรับตัวของวิลเลี่ยมสัน 
(Williamson) Williamson (1950), อ้างถึงใน วรารัตน์ ประสิทธ์ิธัญกิจ (2537) ผู้น าทฤษฎีการให้ค าปรึกษาแบบน าทางมี
ความเชื่อว่า มนุษย์มีสติปัญญา และเหตุผล ตลอดจนมีแนวโน้มที่จะพัฒนาตนเอง บุคคลจะมีความสามารถปรับตัวได้  ถ้าเขามี
ความรู้ความเข้าใจในตนเอง รู้จักและเข้าใจสังคม เขาจะสามารถตัดสินใจเลือกวิธีการด าเนินชีวิตหรือแก้ปัญหาได้อย่างมี
ทิศทางและมีเหตุผล โดยการใช้ข้อมูลที่เขาได้รับจากประสบการณ์ในสังคมมาประกอบการพิจารณา จนสามารถสร้างความ
สอดคล้องหรือยืดหยุ่นระหว่างความต้องการ และเป้าหมายที่พึงประสงค์ของคนกับสภาพแวดล้อมทางสังคม  
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ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
 ผู้วิจัยเสนอแนะแนวทางในด้านของการส่งเสริมคณะละครชาตรีให้เกิดกระบวนการถ่ายทอดการแสดงละครชาตรี
ให้แก่คนรุ่นหลังหรือเยาวชนที่มีความสนใจและตั งใจจริงอยากที่จะศึกษาเกี่ยวกับละครชาตรี เพ่ือเป็นส่วนหน่ึงในกระบวนการ
ของการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมที่สวยงามของไทยที่ก าลังจะมีการสูญหายไปในอนาคต อีกทั งเพ่ือให้คนรุ่นหลังนั นได้เรียนรู้ถึง
ศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามของไทยที่ยังคงความดั งเดิมไว้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยเป็นการถ่ายทอดที่ทั งผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ และ
ผู้รับนั นมีเป้าหมายในการที่อยากจะอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมการแสดงละครชาตรีไปในทิศทางเดียวกัน เพ่ือก่อให้เกิดความ
ร่วมมือกันที่มีประสิทธิภาพไปในระยะยาวและเกิดเป็นความย่ังยืนได้ในอนาคต ซึ่งอาจจะมีหน่วยงานที่มีอ านาจในการจัดการ
ด้านศิลปวัฒนธรรมเข้ามาร่วมมือในกระบวนการอนุรักษ์ และอาจเป็นส่วนหน่ึงในการกระตุ้นให้ละครชาตรีนั นเป็นที่สนใจใน
สังคมมากย่ิงขึ นด้วยเช่นกัน 
 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
 1.ควรมีการศึกษาแนวทางที่ส่งเสริมให้ละครชาตรี ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานหรือบุคคลเพ่ือท าให้เป็นที่รู้จัก
ในวงกว้างมากขึ น 
 2.ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการแสดงศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทยอื่นๆเพ่ิมเติม เพ่ือเป็นการสร้างความรู้ ความ
เข้าใจเกี่ยวกับความเป็นมาของศิลปะการแสดงของไทยให้ลึกซึ งมากย่ิงขึ น ซึ่งอาจจะสามารถท าให้เห็นถึงความต้องการ หรือ
แนวทางที่จะอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมการแสดงของไทยให้คงอยู่ต่อไป และเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยที่จะสามารถน าไปต่อยอดเรื่อง
ของการด ารงอยู่ของคณะละครชาตรีในการท าวิจัยครั งถัดไปได้ 
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