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รบัสมคัรสมาชกิวารสารดาํรงวชิาการ แบบรายปี

วารสารดาํรงวชิาการเปิดรบับทความวชิาการ บทความวจิยั เพืѷอตพีมิพใ์นฉบบัปีทีѷ พ ศ

ผลการประเมนิคณุภาพวารสารทีѷอยูใ่นฐานขอ้มลู รอบทีѷ พ ศ คร ัҟงทีѷ

แบบเสนอสง่บทความ และขอ้แนะนําการอา้งองิ รปูแบบการจดัทาํบรรณานุกรม

เปลีѷยนแปลงข ัҟนตอนการสง่บทความวารสารดํารงวชิาการ
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บ ท คั ดั ย่ อ

บทความน้ีมีวัตถุุประสงค์เพ่ือศึกษาจิตรกรรมพุทธประวัติประดับศาลา
การเปรียญวัดจันทราวาส  และวัดเกาะแก้วสุทธาราม  จ.เพชรบุรี  ซ่ึึ่งเป็นตัวแทน
จิตรกรรมพุทธประวัติฝีมือช่างเพชรบุรีในระยะสุดท้ายท่ีงานเขียนเฟ่ื่�องฟูื่ในระบบ
ส�านักช่างวัด  โดยเช่ือมโยงกับจิตรกรรมพุทธประวัติและชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี
ในแหล่งอ่ืนท่ีร่วมสมัยกัน    ผลการศึกษาพบว่าบทบาทหน้าท่ีของจิตรกรรมพุทธ
ประวัติในเพชรบุรีสร้างข้ึนตามธรรมเนียมการท�าบุญของวัดและชาวบ้าน  เพ่ือ
ยังผลส่วนตน  หรืออุทิศผลแก่บุคคลผู้ล่วงลับให้มีความสุข  ถึุงนิพพาน  และเกิด
ในยุคพระศรีอริยเมตไตรย    การแสดงฉากเน้ือเร่ืองสัมพันธ์อย่างเด่นชัดกับ
ปฐมสมโพธิกถุา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และให้
ความส�าคัญกับเหตุการณ์เชิงอิทธิฤทธิ�ปาฏิิหาริย์  อย่างไรก็ตามปรากฏิฉากพุทธ
ประวัติตอนมารวิชัยปริวรรตท่ีแตกต่างออกไป และเขียนเฉพาะในกลุ่มจิตรกรรม
ประดับศาลาการเปรียญเท่าน้ัน  จิตรกรรมท้ังสองแห่งถืุอเป็นแบบอย่างส�าคัญให้
กับจิตรกรรมพุทธประวัติประดับศาลาการเปรียญแห่งอ่ืนในเพชรบุรี    แม้จะเป็น
จิตรกรรมไทยประเพณีอิทธิพลตะวันตกท่ีคงแบบแผนการเล่าเร่ืองและตัวละคร
หลักแบบประเพณีอยู่มาก แต่ช่างนิยมปรับรายละเอียดปลีกย่อยในภาพ หรือจัด
องค์ประกอบฉากเสียใหม่เพ่ือให้เกิดความแตกต่างไม่ซึ่�้ากับงานเดิมของตน อันเป็น
แนวทางนิยมในกลุ่มช่างเพชรบุรีร่วมยุคสืบถึุงปัจจุบัน

คำาสุำาคัญ: จิตรกรรมพุทธประวัติ, ฝีมือช่าง, ช่างเพชรบุรี, ศาลาการเปรียญ
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A b s t r a c t

This  article  aims  to  study  the paintings  of  the  Lord Buddha’s 
life within the lecture halls of the Chandhavas and Khokaewsudharam 
temples  in  Phetchaburi.  The  paintings  represent  the works  of  the 
traditional temple artisan school toward the end of its era of prosperity, 
and can be linked with the portrayal of the Buddha’s life and Jataka by 
Petchaburi artisans in the same period. It is shown that the paintings 
were created and dedicated according to the tradition of merit activities, 
both by temples  themselves and by villagers hoping  to accumulate 
merits, with merits dedicated to the deceased, nirvana, and rebirth in 
the era of Maitreya. The painted scenes show the relationship with the 
manuscript Pathom Somphothikatha written by Paramanuchitchinorot, 
and place importance upon miraculous events. However, the scene of 
subduing Mara shows some details differing from the manuscript and is 
painted only inside lecture halls. The paintings of both places became an 
important prototype for the lecture halls in other temples in Phetchaburi. 
Despite the incorporation of western influence, the artisans employed 
the Thai traditional way of narrating, adjusting details or compositions 
in order to make the work different from those produced in the past. 
This practice is still used to this day.

Keywords: Paintings of the Buddha’s life, Craftsmanship, Phetchaburi Craftsmen, 
Lecture Halls
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บทนำา
จิตรกรรมฝีมือช่างเพชรบุรีสมัยรัตนโกสินทร์ได้รับการกล่าวถึุงค่อน

ข้างน้อย  และมุ่งให้ความส�าคัญกับจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถุวัดมหาสมณ
าราม และจิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวงวัดมหาธาตุวรวิหาร จ.เพชรบุรี เป็น
หลัก  และขาดการวิเคราะห์เช่ือมโยงกับจิตรกรรมประดับอาคารประเภท
อ่ืน  และจิตรกรรมชุดเข้ากรอบฝีมือช่างเพชรบุรีจ�านวนหลายแห่งท่ีระบุปี
สร้างระหว่าง พ.ศ. 2450-2490 ซ่ึึ่งสะท้อนกระแสงานช่าง และการสืบทอด
องค์ความรู้ด้านงานช่างเมืองเพชรบุรีในระบบส�านักช่างวัดระยะสุดท้ายได้   

อย่างไรก็ตามบทความฉบับน้ีจะเสนอผลการศึกษาเฉพาะกลุ่ม
จิตรกรรมพุทธประวัติประดับศาลาการเปรียญ ซ่ึึ่งปรากฏิหลักฐานค่อนข้าง
สมบูรณ์เพียง 4 แห่งในเขตอ�าเภอเมือง และอ�าเภอบ้านแหลม จ.เพชรบุรี  
ได้แก่  วัดจันทราวาส  วัดเกาะแก้วสุทธาราม  วัดชีว์ประเสริฐ  และวัดปาก
คลอง โดยวิเคราะห์ผ่านงานจิตรกรรมพุทธประวัติบนแผงไม้ใต้อะเสของศา
ลาการเปรียญวัดจันทราวาส และวัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี ฝีมือนาย
หวน ตาลวันนาและพ่อละมุดเป็นหลัก  ซ่ึึ่งช่างท้ังสองร่วมงานกันหลายคร้ัง 
อาทิ งานเขียนจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถุวัดสมณาราม (สมบูรณ์ แก่นตะเคียน 
2525: 149, 164) และวิหารวัดมหาธาตุวรวิหาร จ.เพชรบุรี (บุญมี พิบูลย์
สมบัติ 2553: 149, 164; แสนประเสริฐ ปานเนียม 2553: 108)  เพ่ือตรวจ
สอบแนวทางการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยประเพณีท่ีมีกรอบเน้ือหาและ
แบบแผนการเขียนผ่านฝีมือหรือใต้การควบคุมของช่างเดียวกันได้ชัดเจนยิง่

จิตรกรรมพุทธประวัติบนแผงไม้ประดับศาลาการเปรียญวัดเกาะแก้วสุทธาราม และ
วัดจันทราวาส จ. เพชรบุรี
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ด ร . ด ว ง ก ม ล   บุ ญ แ ก้ ว สุ ข

ข้ึน และเช่ือมโยงกับจิตรกรรมแหลง่อ่ืนท่ีร่วมสมัยกัน ท้ังในจติรกรรมประดบั
ศาลาการเปรียญ ศาลา และจิตรกรรมประเภทอ่ืน ก่อนน�าผลมาขยายความ
เข้าใจเก่ียวกับกระบวนการท�างาน บทบาทหนา้ท่ีจิตรกรรมพุทธประวัติ และ
กระแสงานช่างเขียนของเพชรบุรีให้ชัดเจนยิง่ข้ึน

การตรวัจิสุอบประวััติการสุร้างจิิตรกรรมพุุทธประวััติ
ประดัับศาลาการเปรียญ

หลักฐานเอกสารอิงค�าบอกเล่าระบุว่าจิตรกรรมท้ังสองแห่งเขียนข้ึน
ไล่เล่ียกัน โดยจิตรกรรมประดับแผงไม้ใต้อะเสและคอสองศาลาการเปรียญ 
วัดจันทราวาส เป็นฝีมือของนายหวน ตาลวันนา (พ.ศ.2404-2495) (กันยา 
เอ้ือประเสริฐ  2548:  51)  การตรวจสอบอายุจากข้อความบนจิตรกรรม
จ�านวน  12  จาก  20  ห้องภาพ  ระบุปี  พ.ศ.  ท่ีเขียนภาพเสร็จระหว่าง 
พ.ศ.  2460-2463  ส่วนจิตรกรรมประดับแผงไม้ใต้อะเสและคอสองศาลา
การเปรียญ วัดเกาะแก้วสุทธาราม ปรากฏิข้อมูลกล่าวถึุงในหนังสือวัดเกาะ 
จ.เพชรบุรีว่าเขียนข้ึนคราวบูรณะศาลาการเปรียญราว พ.ศ. 2463  ในความ
ดูแลของหลวงพ่อยิด  โดยมีนายหวน  ตาลวันนา  และพ่อละมุดเป็นผู้เขียน
ภาพ (บุญมี พิบูลย์สมบัติ 2553: 93, 157)  จากหลักฐานท่ีวัดจันทราวาส
แสดงให้เห็นถึุงการท�างานท่ีกินระยะเวลาหลายปี  และการเขียนภาพท่ีวัด
เกาะแก้วสุทธารามน่าจะเร่ิมต้นข้ึนหลังจบงาน หรือใกล้จบงานท่ีวัดจันทรา
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วาสแล้ว    การท�างานดังกล่าวสัมพันธ์กับข้อมูลการเขียนซ่ึ่อมจิตรกรรมฝา
ผนังวิหารหลวง  วัดมหาธาตุวรวิหาร จ.เพชรบุรี  ท่ีกินระยะเวลาหลายปีดัง
ปรากฏิการระบุปีท่ีเขียนบนจิตรกรรม ระหว่าง พ.ศ. 2463-2466 และเหตุ
ท่ีนายหวน ตาลวันนา ร่วมเขียนเติมภาพเก่าตอนมโหสถุชาดก (2) เพียงห้อง
เดียวท่ีวัดดังกล่าว อาจด้วยติดงานท่ีวัดเกาะแก้วสุทธาราม เช่นกันการเขียน
จิตรกรรมประดับแผงไม้ใต้อะเสศาลาการเปรียญวัดเกาะแก้วสุทธารามก็น่า
จะกินระยะเวลาหลายปีอาจนับจาก พ.ศ. 2463 ไปอีก 1-2 ปีภายหลังจาก
ปีท่ีบูรณะศาลาการเปรียญเสร็จ 

เร่ืองพุทธประวัติ ยงัคงได้รับความนิยมในจิตรกรรมฝีมือช่างเพชรบุรี 
ระหว่าง พ.ศ. 2450-2490 ปรากฏิในจิตรกรรมหลายประเภทท้ังจิตรกรรม
ฝาผนัง พระบฏิ และจิตรกรรมใส่กรอบ   สัมพันธ์กับธรรมเนียมนิยมท่ัวไป
ในกรุงเทพฯ  และต่างจังหวัดสมัยรัตนโกสินทร์  รัชกาลท่ี  4-5  ซ่ึึ่งเขียน
เร่ืองพุทธประวัติตอนส�าคัญร่วมกับเร่ืองอ่ืนๆ  บนผนัง  หรือแผงไม้คอสอง
ศาลาการเปรียญเช่นกัน  (นรารักษ์  สมบัติทอง  2547:  31-35)    นอกจาก
วัตถุุประสงค์การใช้ภาพเพ่ือเสริมความเข้าใจเก่ียวกับเร่ืองพุทธประวัติอัน
แฝงด้วยขนบธรรมเนียม  และความเช่ือทางศาสนาอย่างง่ายแก่ชาวบ้าน
ท่ีมาท�ากิจกรรมบุญบนอาคาร  อาทิ  การฟัื่งเทศน์ฟัื่งธรรม  และท�าบุญใน
วันพระแล้ว  ข้อความบนกรอบภาพ หรือเน้ือภาพจิตรกรรมประดับแผงไม้
อะเสศาลาการเปรียญวัดจันทราวาส และวัดชีว์ประเสริฐ แห่งหลังระบุปีท่ี
เขียนภาพเสรจ็ ระหวา่ง พ.ศ. 2473-2474 ท�าใหท้ราบว่าการสรา้งจิตรกรรม
พุทธประวติัในเพชรบรีุเป็นวิธีการท�าบญุอยา่งหน่ึงของวดัและชาวบา้น เพ่ือ
ยังผลส่วนตน หรืออุทิศผลแก่บุคคลผู้ล่วงลับ และเป็นขนบธรรมเนียมนิยม
ท่ีรู้จักกันในสมัยน้ัน  เน่ืองจากปรากฏิการเขียนข้อความท�านองเดียวกันใน
คราวสร้างซ่ึ่อมจิตรกรรมประเภทอ่ืนๆ ด้วย อาทิ การเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
วิหารหลวงวัดมหาธาตุวรวิหาร  พระบฏิ  จิตรกรรมทศชาดกบนคอสองศาลา
กลางบ้าน (วัดหัวสวน)  และจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก  

ข้อความประกอบจติรกรรมพุทธประวัติท่ีวัดจันทราวาส และวดัเกาะ
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แก้วสุทธาราม มีความสัมพันธ์กันในส่วนของการเขียนโคลงส่ีสุภาพ และโคลง
กระทู้ อธิบายเร่ืองพุทธประวัติ ส่วนใหญ่ใช้โคลงบทเดียวกัน และมีการแต่ง 
หรือใช้โคลงบทท่ีต่างออกไปบางตอน เม่ือน�าไปเทียบกับโคลงประกอบภาพ
พุทธประวัติท่ีวัดชีว์ประเสริฐ พบว่าปรากฏิลักษณะเดียวกัน ท้ังพบโคลงแตง่
ข้ึนใหม่บทหน่ึงใส่ช่ือผู้ประพันธ์  คือนายพิน  อินฟ้ื่าแสงก�ากับไว้ด้วย  เช่ือ
ว่าโคลงเหล่าน้ีน่าจะมีต้นฉบับท่ีเป็นงานประพันธ์ของปราชญ์ท้องถ่ิุน  และ
บทท่ีต่างออกไปน้ันน่าจะเป็นการแต่งข้ึนใหม่อาจเป็นรูปแบบหน่ึงของการ
ท�าบุญผ่านการบ�ารุงเสนาสนะภายในวัด  สะท้อนถึุงความรุ่งเรืองทางศิลป
วัฒนธรรมของเพชรบุรีในอดีต 

ส่วนข้อความระบุมูลเหตุการณ์สร้างประกอบด้วยนามผู้สร้าง  (เจ้า
ภาพ) ภาพเจตจ�านงการสร้างเพ่ือผลบุญส่วนตน หรืออุทิศแก่บุคคลผู้ล่วงลับ
ตามความเช่ือทางพุทธศาสนา และปีท่ีสร้างน้ัน ปรากฏิเฉพาะท่ีวัดจันทรา
วาส และวัดชีว์ประเสริฐ  แสดงความปรารถุนาในผลบุญเพ่ือบรรลุนิพพาน 
การบูชาพระพุทธศาสนาเพ่ือเกิดในยุคพระศรีอริยเมตไตรย  (อนาคตพุทธ)  
ไปจนถุึงการอธิษฐานเพ่ือส�าเร็จเป็นพระพุทธมารดา  ซ่ึึ่งการระบุข้อความ
ประเภทน้ีปรากฏิเสมอในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก

การลำาดัับเร่�องในจิิตรกรรมพุุทธประวััติประดัับศาลา
การเปรียญ

การอธิบายส่วนน้ีจะอิงเน้ือหาพุทธประวัติ หรือ“พระปฐมโพธิกถุา” 
ฉบับพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจ้า  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  เป็น
หลักในการอธิบาย  เน่ืองจากมีเน้ือความละเอียดและรู้จักแพร่หลายในช่วง
ท่ีมีการเขียนจิตรกรรม ประกอบด้วยเน้ือหา 29 ปริเฉท (ตอน/หมวด)  พบ
ว่าจิตรกรรมท้ังสองแห่งล�าดับเร่ืองพุทธประวัติแบบทักษิณาวรรต  (เวียน
ขวา) ไปตามขนาดห้องของศาลาการเปรียญจ�านวน 20 ห้องภาพ นับต้ังแต่
ปริเฉทแรกถึุงปริเฉทสุดท้ายคือ  ธาตุอันตรธานปริวรรต  โดยตัดตอนแสดง
ธรรมและบรรพชาพระพุทธสาวกออกไป ได้แก่ ยสบรรพชาปริวรรต อุรุเวล
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คมนปริวรรต อัครสาวกบรรพชาปริวรรต สักยบรรพชาปริวรรต เมตไตยพ
ยากรณปริวรรต และอัครสาวกนิพพานปริวรรต  ต่างจากธรรมเนียมท่ัวไป
ท่ีจบในปริเฉทธาตุวิภัชนปริวรรต  หรือตอนแบ่งพระธาตุของพระพุทธเจ้า
เท่าน้ัน รวมถึุงกลุ่มภาพพิมพ์ชุดพุทธประวัติฝีมือพระเทวา

ภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปะไชย) ลิขสิทธิ�ห้าง ส.ธรรมภักดี เขียนราว 
พ.ศ. 2480-90 (พิธีไหว้ครูและต้อนรับน้องใหม่ พุทธศักราช 2513 2513: 42)   
และภาพพิมพ์ชุดพุทธประวัติฝีมือครูเหม เวชกร เขียนถุวายวัดพระเชตุพนฯ 
โดยศึกษาจากปฐมสมโพธิกถุา  และตีพิมพ์เผยแพร่คร้ังแรกใน พ.ศ.  2500 
(พระสุธีธรรมานุวัตร 2556: 18-19) ซ่ึึ่งภาพพุทธประวัติท้ังสองได้พิมพ์เผย
แพร่จนกลายเป็นต้นแบบส�าคัญให้กับช่างท้องถ่ิุนยุคปัจจุบัน  

วิธีการด�าเนินเร่ืองในแต่ละห้องภาพประกอบด้วยเหตุการณ์ต่อเน่ือง
หลายฉาก ใช้เทคนิคการล�าดับฉากแบบประเพณีเป็นหลัก และเทคนคิทัศนีย
วิทยามาช่วยล�าดับฉากบ้างในบางตอน สามารถุสรุปวิธีการแสดงภาพได้ 2 
แบบ ได้แก่  1. ฉากเหตุการณ์ตอนเดียวเต็มห้องภาพ มีการจัดการพ้ืนท่ีว่าง
และเน้นเหตุการณ์กลางภาพโดยใช้แนวก�าแพง โขดหิน (เขามอ) พุ่มไม้ ต้นไม้ 
ถุนน และแม่น�้า มาจัดองค์ประกอบภาพแบบสมมาตร 2. ฉากเหตุการณ์ต่อ
เน่ืองหลายตอน  โดยล�าดับฉากเหตุการณ์จากด้านซ้ึ่ายไปขวาสัมพันธ์กับการ
ล�าดับห้องภาพแบบทักษิณาวรรต (เวียนขวา)  นิยมเน้นเหตุการณ์ส�าคัญท้ังท่ี
เกิดข้ึนก่อน หรือหลังฉากประกอบอ่ืนๆ เป็นฉากแรกด้านซ้ึ่าย หรือกลางห้อง
ภาพ เช่น ตอนคัพภานิกมนปริวรรต ฉากส�าคัญของเร่ืองก�าหนดไว้ฉากแรก
ด้านซ้ึ่ายของหอ้งภาพ เหตกุารณ์ท่ีด�าเนินมาก่อนจึงเร่ิมจากด้านขวา (ภาพท่ี 
1)  กรณีมีฉากเหตุการณ์ยอ่ยจ�านวนมากจะใช้วิธีการล�าดับฉากเหตุการณ์ต่อ
เน่ืองสลับบน-ล่างแบบฟัื่นปลา และเขียนตัวละครหลักซึ่�้ากันหลายต�าแหน่ง
เพ่ือเช่ือมโยงแต่ละฉากเหตกุารณ์เข้าด้วยกัน บางคร้ังมีการน�าเทคนคิทัศนีย
วิทยาตะวันตก ได้แก่ การใช้เส้นน�าสายตา และการลดขนาดวัตถุุตามระยะ
ใกล้-ไกลสายตาเพ่ือล�าดับเหตุการณ์ เช่น ตอนคัพภานิกมนปริวรรต วัดเกาะ
แก้วสุทธาราม (ภาพท่ี 2)    ท้ังน้ีการแสดงฉากย่อยอาจมีทิศทางย้อนกลับ
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เพ่ืออิงสถุานท่ีด�าเนินเร่ืองในฉากหลัง (background)  ท่ีมักแยกกันระหว่าง
ฉากเมือง หรือวัง มักเขียนแนวก�าแพงล้อมรอบ กับพ้ืนท่ีนอกเมือง หรือป่า
ท่ีมีต้นไม้ เขามอ หรือภูเขาแบบสมจริงประกอบ (ภาพท่ี 3)

ภาพุที� 1 การแสดงฉากเหตุการณ์ต่อเน่ือง นิยมก�าหนดฉากส�าคัญ (3) ไว้ด้านซ้ึ่ายของห้องภาพอิง
การล�าดับห้องภาพแบบทักษิณาวัตร ฉากรอง (1-2) ท่ีเกิดข้ึนก่อนจึงเร่ิมจากด้านขวาของห้องภาพ
คัพภานิกมนปริวรรต วัดจันทราวาส จ.เพชรบุรี 

ภาพุที� 2 การใชเ้ทคนิคทัศนียวิทยา ได้แก่ การสรา้งเส้นน�าสายตาลอ้กับแนวแมน่�้า และการลดขนาด
บุคคลร่วม ล�าดับเหตุการณ์ในฉากส�าคัญกลางภาพ (1) ไปยังเหตุการณ์ต่อเน่ือง (2) ห้องภาพคัพภา
นิกมนปริวรรต วัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี

ภาพุที� 3  กรณีล�าดับฉากเหตุการณ์อิงกับภูมิสถุานฉากหลังมักล�าดับแบบย้อนกลับ  ในภาพมีแนว
ก�าแพงแบ่งพ้ืนท่ีเป็น 2 ส่วน คือเมือง และนอกเมือง การล�าดับเหตุการณ์จึงก�าหนดร่วมกับฉากหลัง
เร่ิมจากด้านขวา (1) ไปฉากส�าคัญทางซ้ึ่าย (2) และย้อนกลับขวา (3) จากตอนธาตุวิภัชนปริวรรต 
วัดจันทราวาส จ.เพชรบุรี
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ภาพุที� 4 ธิดามารในรูปสตรีต่างสัณฐาน บางนางร่ายร�ายั่วยวน บางนางน่ังร้องไห้ต่อหน้าพระสิทธั
ตถุะขณะประทับเหนือรัตนบัลลังก์ใต้ต้นโพธิ�  ห้องภาพมารวิชัยปริวรรต  วัดเกาะแก้วสุทธาราม 
จ.เพชรบุรี

ควัามเหม่อนและต่างในจิิตรกรรมพุุทธประวััตทัิ�งสุองแห่ง
ผลจากการวิเคราะห์ด้านรูปแบบงานจิตรกรรมท้ังสองพบว่าภาพส่วน

ใหญ่มีแบบแผนการจัดองค์ประกอบภาพและแนวทางการเขียนคล้ายคลึงกัน 
พบประเด็นน่าสนใจ ดังน้ี 

1. การแสดงฉากต่างไปจากพระปฐมสมโพธิกถุา ฉบับสมเด็จพระมหา
สมณเจ้า  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ได้แก่  ตอนมารวิชัยปริวรรต  คือการ
เขียนเหตุการณ์ตอนธิดามาร ได้แก่ นางราคา อรตี และตัณหาปรากฏิกาย
เป็นสตรีต่างสัณฐานและวัย บางนางน่ังบางนางร�ายัว่ยวนพระสิทธัตถุะขณะ
ประทับรัตนบัลลังก์ใต้ต้นโพธิ� (ทางซ้ึ่ายของภาพ) ก่อนท่ีพระยาวัสวดีมารจะ
ยกกองทพัมารเขา้อ้างสิทธิในรัตนบัลลังก์ของพระองค ์(ภาพท่ี 4)  แทนท่ีจะ
ปรากฏิในตอนโพธิสัพพัญญููปริวรรต สัปดาห์ท่ี 5 ภายหลังการตรัสรู้  ซ่ึึ่งรูป
แบบดังกล่าวน้ีปรากฏิในจิตรกรรมพุทธประวัติประดับศาลาการเปรียญอีก 
2 แห่งท่ีเหลือหลักฐานในเพชรบุรีด้วย  ตรงข้ามกับจิตรกรรมตอนเดียวกัน
บนฝาผนังวิหารหลวงวัดมหาธาตุวรวิหาร และพระบฏิท่ีไม่เขียนธิดามารใน
ตอนตรสัรู้สัมพันธ์กับเน้ือความในพระปฐมสมโพธกิถุา ฉบับสมเด็จพระมหา
สมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  

เน้ือหาพุทธประวัติท่ีกล่าวถึุงธิดามารร่ายร�าล่อลวงพระสิทธัตถุะ
ก่อนท่ีพระยาวัสวดีมารจะยกกองทัพมารมาน้ันในวรรณกรรมพุทธประวัติ
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ฝ่ายเถุรวาทมีปรากฏิในสัมภารวิบาก (ศิริศักดิ� อภิศักดิ�มนตรี 2563: 1-13) 
ปฐมสมโพธิ ส�านวนล้านนา และปฐมสมโพธิภาษาบาลี อักษรขอม ส�านวน
เดิม (กวิฎ ต้ังจรัสวงศ์ 2562: 87-88)  ซ่ึึ่งวรรณกรรมกลุ่มน้ีน่าจะยังผลให้
เกิดแนวทางการเขยีนภาพธดิามารท้ัง 3 ร่ายร�ายัว่ยวนพระพทุธเจ้าหรือธิดา
มารในรูปสตรีวัยชราประกอบในฉากพุทธประวัติตอนมารผจญ ในจิตรกรรม
ท้องถ่ิุนภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ รวมถึุงงานช่างกรุงเทพฯ 
สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นบางแห่ง ดังปรากฏิในจิตรกรรมฝาผนังพระท่ีน่ังพุ
ทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถุานแห่งชาติ พระนคร ควบคู่ไปกับฉากพุทธประวัติ
ตอนมารผจญท่ีไม่แสดงเร่ืองตอนดังกล่าว  แต่เขียนธิดามารร่ายร�ายั่วยวน
พระพุทธเจ้าฉากภายหลังการตรัสรู้ในสัปดาห์ท่ี 5 

การปรากฏิภาพธิดามารในพุทธประวัติมารวิชัยปริวรรตสะท้อนถึุง
การรับรู้เร่ืองราวพุทธประวัติผ่านพระปฐมสมโพธิกถุาต่างส�านวน  หรือ
วรรณกรรมฉบับอ่ืนร่วมด้วย  และเน้นย�้าถึุงความนิยมในการแสดงเหตุการณ์
เชิงอิทธิฤทธิ�ปาฏิิหารยิท่ี์ยังสืบเน่ืองมาในจติรกรรมทอ้งถ่ิุนเมอืงเพชรบรีุ ต่าง
ไปจากจติรกรรมพุทธประวัติร่วมสมัยในงานช่างหลวงกรุงเทพฯ โดยเฉพาะ
งานในพระราชประสงค์นับต้ังแต่รัชกาลท่ี  4  ท่ีเร่ิมคลายความนิยมและมี
ความเรียบง่ายปรากฏิเฉพาะฉากส�าคัญอยา่งตอนประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา 
และปรินิพพาน (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ 2560: 223-226)  รวมถึุงอาจเป็นการ
ออกแบบเร่ืองราวให้เหมาะสมกับพ้ืนท่ีเขียนจิตรกรรมท่ีมีเน้ือท่ีขยายทาง
แนวนอนมาก  ซ่ึึ่งการปรับรายละเอียดบนข้อจ�ากัดน้ียังปรากฏิเพ่ิมเติมใน
การปรับท่าทางพระแม่ธรณีประทับน่ังใต้พระโพธิบัลลังก์ของพระพุทธเจ้า 
ต่างจากค�าบรรยายในพระปฐมสมโพธิกถุาว่าพระพุทธองค์ทรงช้ีพระดัชนี
ลงยังพ้ืนเบ้ืองล่างให้พระแม่ธรณีเป็นพยาน พระนางจึงผุดข้ึนจากแผ่นดินยืน
ประดิษฐานเฉพาะพระพกัตร์ (สมเดจ็กรมพระปรมานชิุตชิโนรส 2518: 148)  

2. ฐานคิดสัจนิยมกับการเขียนฉากพุทธประวัติแบบท้องถ่ิุน อาทิ ตอน
โพธิสัพพัญญููปริวรรต (สัปดาห์ท่ี 7) เขียนฉากเสริมภาพการค้าในตอนพ่อค้า
สองพ่ีน้องนมัสการและถุวายสตุก้อนสตุผงแก่พระพุทธเจ้าก่อนเดินทางไป
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ค้าขายยังมัชฌิิมประเทศด้วยท้องทะเลมีส�าเภาสินค้าแล่นอยู่  ไกลออกไป
อีกฝั�งมีเจดีย์ใหญ่ประดิษฐานอยู่เพ่ิมเติมจากเร่ืองพุทธประวัติ  สัมพันธ์กับ
ภูมิศาสตร์การค้าขายของเมืองเพชรบุรีท่ีเป็นเมืองชายฝั�งทะเล และมีเจดีย์
ขนาดใหญ่บนยอดเขาหลายลูกมองเห็นแต่ระยะไกล  (ภาพท่ี  5)  และตอน
เทศนาปรวิรรต และเทโวโรหนปรวิรรต  ท้ังสองแหง่แสดงสวรรคช้ั์นดาวดึงส์
ตามพระปฐมสมโพธิกถุาท่ีกล่าวว่า พระองค์ประทับน่ังเหนือบัณฑุกัมพลศิลา
อาสน์ใต้ต้นปาริชาติ  โดยไม่เขียนรายละเอียดเจดีย์จุฬามณี หรือพระพุทธ
องค์ประทับน่ังในปราสาทตามแบบแผนประเพณีของพุทธประวัติตอนดัง
กล่าว  ฉากเบ้ืองล่างปรากฏิภาพยมบาลแต่งกายสมจริง  แบบข้าราชการ
ผู้ใหญ่สมัยรัชกาลท่ี  5-6  เน้นถึุงบทบาทหน้าท่ีการก�ากับดูแลนรกภูมิ(ภาพ
ท่ี 6)

3.  ฐานคิดเร่ืองการสร้างงานให้มีความหลากหลายไม่ซึ่�้าแบบ
สอดคล้องกับงานจิตรกรรมฝีมือช่างเพชรบุรีร่วมยุค  แม้จิตรกรรมท้ังสอง
แห่งจะมีเน้ือหา เทคนิค แบบแผนตัวละครหลักและองค์ประกอบภาพร่วม
กัน แต่ชา่งมักปรับเปล่ียนรายละเอียดทวิทัศน์ สถุาปัตยกรรม ภาพกาก และ
ท่าทางบคุคลใหแ้ตกตา่งไมซ่ึ่�้าแบบ ไปจนถุงึการจดัองคป์ระกอบภาพเพ่ือน�า
เสนอฉากแบบใหมท่ี่ต่างไปจากงานเดมิท่ีวัดจันทราวาส  ท้ังน้ีหลายคร้ังมีการ
เสริมความเช่ือ หรือความช่างสังเกตส่ิงแวดลอ้มในสังคมเพชรบุรีถุ่ายทอดลง
ไปด้วย อาทิ ตอนดุสิตปริวรรต (ภาพท่ี 7)  ท่ีศาลาการเปรียญวัดเกาะแก้ว
สุทธารามน้ันปรากฏิอาทิตยท์รงกลด ซ่ึึ่งมีเทคนิคการเขียนรัศมีประกายแสง 
(Aura) สมจริงเช่นเดียวกับงานช่างกรุงเทพฯ ท่ีได้รับอิทธิพลสัจนิยมตะวันตก 
เช่ือว่าช่างคงต้ังใจวาดอาทิตย์ทรงกลดตามความเช่ือในสังคมไทยและส่วน
บุคคลของช่างว่าเป็นปรากฏิการณ์สิริมงคลจึงเขียนเสริมเร่ืองราวตอนพระ
โพธิสัตว์ลงจุติในมนุษยภูมิเพ่ือตรัสรู้    เพราะไม่ปรากฏิในวรรณกรรมพุทธ
ประวัติตอนดังกล่าว ท้ังยงัสะท้อนอุปนิสัยการท�างานบนฐานสจันิยมของช่าง
ผ่านการสงัเกตธรรมชาต ิเล่ากันว่านายหวน ตาลวนันา มคีวามชอบสนใจใน
การสังเกตท้องฟ้ื่า หากวันไหนท้องฟ้ื่ามีลักษณะแปลกไปมักจะร่างรูปบันทึก
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ว่าท่ีไหนอย่างไร (สมบูรณ์ แก่นตะเคียน (บรรณาธิการ) 2525: 148)  ตอน
ราชาภิเษกปริวรรต-มหาภินิกขมนปริวรรต  ช่างเขียนรายละเอียดภาพกาก
ให้ต่างกัน โดยเฉพาะกลุ่มนางนักดนตรีประกอบฉากปราสาท 3 ฤดูบรรเลง
เพลงขับกล่อมพระสิทธัตถุะ  สะท้อนบรรยากาศความเจริญทางด้านศิลป
วัฒนธรรมของเมืองเพชรบุรีผ่านภาพวงปี�พาทย์ และวงมโหรีไม่ซึ่�้าประเภท 
โดยเฉพาะวงมโหรีท่ีวัดเกาะแก้วสุทธารามประกอบด้วยเคร่ืองส่ีครบตาม
โบราณ ได้แก่ ซึ่อสามสาย กระจับปี� กลองตะโพน และกรับพวง  เช่ือว่าช่าง
เขียนน่าจะคุ้นเคยกับมหรสพดนตรีเหล่าน้ีอยา่งดีผ่านงานบุญประเพณี และ
งานร่ืนเริงท่ีเฟ่ื่�องฟูื่อยู่ก่อนถูุกแทนท่ีด้วยโรงหนัง และภาพยนตร์โทรทัศน์

ภาพุที� 5  ฉากการค้าทางทะเลแลเห็นยอดเจดีย์ของแผ่นดินอีกฝั�งจากจิตรกรรมตอนโพธิสัพพัญญูู
ปริวรรต สัปดาห์ท่ี 7 วัดจันทราวาส จ.เพชรบุรี 

ภาพุที� 6  ยมบาลในรูปบุรุษสูงวัย  ไว้ทรงผมและแต่งกายสมจริงแบบข้าราชการผู้ใหญ่  ห้องภาพ
เทศนาปริวรรต-เทโวโรหนปริวรรต วัดจันทราวาส จ.เพชรบุรี
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ภาพุที� 7 การสรา้งความตา่ง หรือความไมซ่ึ่�้าในทศันะชา่งเพชรบรีุ โดยปรบัรายละเอยีดทิวทัศน์และ
ท่าทางบุคคลขณะท่ียงัคงแบบแผนการเลา่เร่ืองและองค์ประกอบฉากแบบเดมิ เปรียบเทียบห้องภาพ
ดุสิตปริวรรตท่ีวัดจันทราวาส (บน) และวัดเกาะแก้วสุทธาราม (ล่าง) จ. เพชรบุรี 

ภาพุที� 8  ภาพกากแสดงวิถีุชีวิตผ่านบ้านเรือน  การแต่งกาย  และกิจวัตรประจ�าวันของไททรงด�า
ประกอบตอนพรหมัชเฌิสนปริวรรต วัดเกาะแก้วสุทธาราม จ. เพชรบุรี

ข้อสังเกตเก่ียวกับ “ภาพกาก” ท่ีปรากฏิในจิตรกรรมท้ังสองแห่งมักมี
ต�าแหน่ง และ/หรือแก่นเร่ืองเหมือนกันหลายตอน อาทิ ตอนพรหมัชเฌิสน
ปริวรรต ตอนมารพันธปริวรรต  ซ่ึึ่งสะท้อนวิถีุชีวิตสภาพแวดล้อม โดยเฉพาะ
ภาพชาวไททรงด�า ผ่านภาพละเล่น “ร�าแคน” ประกอบฉากการสักการบูชา
พระธาตุ    ซ่ึึ่งปกติชาวไททรงด�าบรรเลงวงแคนเพ่ือความสนุกสนานในงาน
พิธี  และเทศกาลต่างๆ  โดนร�าแคนประกอบดนตรีด้วยท่าจีบปัดออกนอก
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ตัวอันเป็นกุศโลบายไม่ให้ร�าคู่ชายหญิงถูุกเน้ือต้องตัวกัน  (สุนี ค�านวณศิลป์ 
และคณะ (บรรณาธิการ) 2547: 49, ภาคผนวก ง.)  รวมถึุงบ้านเรือนพ้ืน
ถ่ิุน  กิจวัตรประจ�าวัน  เคร่ืองใช้  และการแต่งกายแบบไททรงด�าท่ีถูุกต้อง
ตามความเป็นจริง (ภาพท่ี 8)  แสดงถึุงการรับรู้คุ้นชินในวิถีุชีวิตชาวไททรง
ด�าของช่างเป็นอย่างดี  เน่ืองจากกลุ่มชาติพันธ์ุดังกล่าวมักสร้างบ้านเรือน
สัมพันธ์ใกล้ชิดกับคนเมืองอยู่ไม่น้อย  ต่างไปจากชาติพันธ์ุกะเหร่ียงท่ีมักจะ
อยู่ตามป่ามากกว่าเมือง 

ความหลากหลายข้างต้นสะท้อนถึุงอิสระทางความคิดและการ
แสดงออกของช่างเพชรบุรี  โดยเฉพาะการสร้างงานให้มีความต่างไม่ซึ่�้าแม้
กระท่ังกับงานเดิมของตนเป็นวิธีการท�างานท่ีปรากฏิเสมอในจิตรกรรมกลุ่ม
เร่ืองประเพณีฝีมือช่างเพชรบุรีระยะน้ันสืบมายงัช่างรุ่นหลัง เช่น นายสอาด 
สุทธานันท์ ช่างรับจ้างเขียนภาพจิตรกรรมอุโบสถุวัดจันทราวาส (พ.ศ. 2509-
2510) วัดป้อม (พ.ศ. 2517-2520) และวัดศาลาเข่ือน (พ.ศ. 2523-2530) 
จ.  เพชรบุรี  กล่าวถึุงหลักในการเขียนภาพท่ีไม่นิยมลอกเลียนแบบงานของ
ใคร รวมถึุงแบบงานเดิมของตนท่ีเคยเขียนไปแล้ว (ท่ีระลึกงานพระราชทาน
เพลิงศพนายสอาด สุทธานันท์ 2533: 22-23)

อน่ึง  ผลการเทียบเคียงกับจิตรกรรมพุทธประวัติประดับศาลา
การเปรียญในเพชรบุรีอีก 2 แห่ง ได้แก่ จิตรกรรมประดับศาลาการเปรียญ
วัดชีว์ประเสริฐ  และวัดปากคลอง  พบว่ามีรูปแบบสัมพันธ์กันมากท้ังฉาก
เหตุการณ์  และการจัดองค์ประกอบภาพ  โดยเฉพาะท่ีวัดชีว์ประเสริฐได้
ปรับแบบภาพจากท้ังสองแห่งมาเขียนข้ึนใหม่  ส่วนจิตรกรรมวัดปากคลอง 
จ.เพชรบุรี แม้จะไม่ปรากฏิหลักฐานการสร้างแน่ชัด และมีเทคนิคการเขียน
มีแบบแผนประเพณีมากกว่าแห่งอ่ืนในกลุ่ม แต่ด้วยเง่ือนอายุของช่างเขียน
ประกอบการจัดองค์ประกอบและรายละเอียดฉากคล้ายกับวัดเกาะแก้ว
สุทธารามมาก  เช่ือว่าน่าจะเขียนข้ึนภายหลังสร้างศาลาการเปรียญเสร็จ
หลายสิบปีในช่วงไล่เล่ียหรือภายหลังจิตรกรรมท่ีวัดเกาะแก้วสุทธาราม  ดัง
น้ันจิตรกรรมพุทธประวัติท่ีวัดจันทราวาสและวัดเกาะแก้วสุทธารามจึงถืุอ



26 26   

เป็นต้นแบบส�าคัญ  ท่ีได้รับการยอมรับในกลุ่มวัดและช่างเพชรบุรีส�าหรับ
การเรียนรู้และต่อยอดของช่างอ่ืนด้วย    และถืุอเป็นจิตรกรรมพุทธประวัติ
รุ่นสุดท้ายท่ียังคงลักษณะท้องถ่ิุนของช่างเพชรบุรีต่างจากพุทธประวัติภาพ
ตอนเดียวในภาพพิมพ์พุทธประวัติ ฉบับส�านักพิมพ์ ส.ธรรมภกัดี ซ่ึึ่งจะกลาย
เป็นแบบอย่างหน่ึงท่ีได้รับความนิยมภายหลังและให้อิทธิพลกับช่างเมือง
เพชรบุรีระยะหลัง พ.ศ. 2500 

ปัจิจัิยทางสัุงคมกับแนวัทางจิิตรกรรมไทยประเพุณีี
อิทธิพุลตะวัันตกในเพุชรบุรี

จิตรกรรมพทุธประวติัท้ังสองแหง่มีรูปแบบและเทคนคิการเขยีนแนว
ไทยประเพณีอิทธิพลตะวันตก อันเป็นลักษณะเด่นปรากฏิเสมอในจติรกรรม
ฝีมือช่างเพชรบุรีระหว่าง พ.ศ. 2400-2500  กล่าวคือเร่ืองและเทคนิคการ
เขียนอยู่บนฐานงานประเพณีไทยเป็นหลัก  อาทิ  การจัดองค์ประกอบภาพ
ฉากเหตุการณ์ การน�าเสนอเร่ืองราวผ่านมุมมองจากท่ีสูงลงต�่า หรือการมอง
แบบตานก  (Bird’s  eye  view)    การแบ่งเหตุการณ์ด้วยธรรมชาติและส่ิง
ก่อสร้าง ได้แก่ แนวของล�าน�้า ต้นไม้ ภูเขา และแนวก�าแพง  ภาพปราสาท
แบบมาตรฐานหน้าตรงหน้าเฉียง การเขียนภาพบุคคลแบบ 2 มิติ โดยเฉพาะ
ตัวละครหลักท่ีเป็นชนช้ันสูง ได้แก่ กษัตริย์ นางกษัตริย์  พระราชวงศ์ และ
เทวดา  มีแบบแผนการแต่งกายทรงเคร่ืองกษัตริย์  พระพักตร์สงบน่ิง  และ
แสดงอาการความรู้สึกผ่านอากัปกิริยาท่าทาง  เรียกว่า  ท่าทางแบบนาฏิ
ลักษณ์  ผสมกับเทคนิคการเขียนภาพแบบตะวันตกดังปรากฏิการไล่แสงเงา
อาคารหรือวัตถุุเพ่ือสร้างมิติความลึกลวงตา  การสร้างทัศนวิสัยโดยใช้เส้น
น�าสายตา (Linear perspective) และบรรยากาศ (Aerial perspective) 
ลวงตาให้เกิดระยะใกล้-ไกลในส่วนของทิวทัศน์ฉากหลัง  ปรากฏิการณ์ดัง
กล่าวเกิดข้ึนเช่นกันในกลุ่มจิตรกรรมแบบประเพณีไทยย้อนยุคฝีมือช่าง
กรุงเทพฯ  ร่วมสมัยกันระหว่างรัชกาลท่ี  6-7  (ศักดิ�ชัย  สายสิงห์  2556: 
535-541)  แต่ดูเหมือนว่าแนวทางดังกล่าวจะมีพัฒนาการสืบเน่ืองในเมือง
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เพชรบุรีมาแล้วอย่างช้าในรัชกาลท่ี  5  และน่าจะเป็นการฝึกฝนผ่านการ
สังเกตเรียนรู้เฉพาะตนของช่างจึงไม่สมบูรณ์ถูุกต้องตามหลักวิชาการแบบ
ตะวันตกเช่นงานในกรุงเทพฯ

งานแนวไทยประเพณีกลุ่มเร่ืองพุทธศาสนา  ได้แก่  เร่ืองพุทธประวัติ 
และเวสสันดรชาดก  ยังคงเป็นเร่ืองราวปรัมปราคติท่ีนิยมสืบมาในเมือง
เพชรบุรีเวลาน้ัน  สวนทางกับความนิยมเขียนจิตรกรรมแบบสัจนิยมตะวัน
ตกท่ีกลายเป็นแนวทางหลักในงานช่างท่ีกรุงเทพฯ  ท้ังท่ีเมืองเพชรบุรีมีความ
สัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับชนช้ันน�าไทยในฐานะหัวเมืองตากอากาศมาต้ังแต่
สมัยรัชกาลท่ี 4  อิทธิพลงานช่างจากกรุงเทพฯ จึงน่าจะเข้ามามีบทบาทอยู่
ไม่น้อย  รวมถึุงการเขียนจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถุวัดมหาสมณารามในสมัย
รัชกาลท่ี 5 ผลงานออกแบบร่างของขรัวอินโข่งท่ีช่างเพชรบุรีนับถืุอยกย่อง
ในฐานะครู เขียนเร่ืองแนวใหม่คือปริศนาธรรม และการเดินทางไปนมัสการ
สถุานท่ีศกัดิ�สิทธิ�ทางพทุธศาสนาโดยใชเ้ทคนคิการเขยีนภาพบนฐานสจันิยม
แบบตะวันตก (สมบูรณ์ แก่นตะเคียน (บรรณาธิการ) 2525: 196)  แต่บริบท
เหล่าน้ีกลับไม่มีผลต่อการเปล่ียนแปลงแนวความคิดในการเขียนจิตรกรรม 
หรือตัวภาพในงานสลักไม้ไปสู่เร่ืองราวแนวใหม่น้ีเท่าใดนัก

ส่วนหน่ึงน่าจะด้วยวัตถุุประสงค์การใช้งานจิตรกรรม  เช่น  พระบฏิ 
หรือภาพชุดประกอบบุญเทศน์มหาชาติ  หรือภาพประดับบนศาลา
การเปรียญท่ีประกอบกิจกรรมทางศาสนาของญาติโยม  ท่ีร่วมสร้างเพ่ือ
การท�าบุญตามธรรมเนียมนิยมของชาวบ้าน ประกอบกับงานช่างในอดีตมัก
เก่ียวข้องกับวัดช่างจึงไม่มีบทบาทตัดสินใจเลือกเร่ือง ท้ังน้ีต้ังแต่อดีตถึุงช่วง
เวลาดังกล่าวองค์ความรู้ในระบบส�านักช่างวัดของเมืองเพชรบุรียงัเก่ียวข้อง
กับการสร้างงานแนวประเพณีเป็นส่วนมาก  ช่างส่วนใหญ่จึงมีความรู้ความ
ถุนัดในการเขียนเร่ือง  และเทคนิคจิตรกรรมแนวประเพณีเป็นพ้ืนฐาน  ดัง
เห็นได้จากหลวงพ่อฤทธิ� วัดพลับพลาชัย ซ่ึึ่งเคยฝากตัวเป็นศิษย์เรียนรู้งาน
ช่างกับขรัวอินโข่งท่ีกรุงเทพฯ  แต่ผลงานของท่านส่วนใหญ่  รวมถุึงวิธีการ
ถุ่ายทอดงานช่างสู่ศิษย์ยังคงแนวทางแบบประเพณีเป็นฐานส�าคัญ
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อยา่งไรก็ตามอิทธิพลด้านเทคนิคการเขียนภาพแบบตะวันตกของขรัว
อินโข่งมีอิทธิพลต่อช่างเมืองเพชรบุรีอยา่งมากเช่นกัน ปรากฏิการณ์ดังกล่าว
น่าจะมีจุดเร่ิมต้นจากการร่วมงานในการเขยีนจิตรกรรมวัดมหาสมณราม ซ่ึึ่ง
ถืุอเป็นโอกาสส�าคญัในการเรยีนรู้เทคนคิการเขยีนภาพแบบตะวนัตกภายใต้
ค�าแนะน�าผ่านการร่วมงานกับขรัวอินโข่ง เน่ืองจากขณะน้ันท่านมีอายุมาก
แล้วจึงมีช่างเมืองเพชรบุรีมาช่วยก�ากับงานและเขียนภาพหลายท่าน ได้แก่ 
พระอาจารย์ฤทธิ�  พ่อละมุด นายหวน ตาลวันนา และพระอาจารย์เป้า ปัญโญ 
(สมบูรณ์ แก่นตะเคียน (บรรณาธิการ) 2525: 196) และกลุ่มช่างข้างต้นได้
กลายเป็นช่างอาวุโสท่ีมีบทบาทในกลุ่มช่างเมืองเพชรบุรี  และสร้างผลงาน
จิตรกรรมจ�านวนมาก ระหว่าง พ.ศ.2450-2475 

สุรุป 
ผลจากการศึกษาจิตรกรรมพุทธประวัติท้ังสองแห่ง ร่วมกับหลักฐาน

ทางเอกสารและจิตรกรรมฝีมือช่างเพชรบุรีร่วมยุคพบว่าบทบาทหน้าท่ีของ
จิตรกรรมพทุธประวติั นอกเหนอืจากการเสรมิความเขา้ใจเก่ียวกับเร่ืองพทุธ
ประวัติอันแฝงด้วยขนบธรรมเนียม  และความเช่ือทางศาสนาอย่างง่ายแก่
ชาวบ้านแล้ว  ข้อความท่ีปรากฏิบนภาพท�าให้ทราบว่าการสร้างจิตรกรรม
พุทธประวัติในเพชรบุรีเป็นธรรมเนียมการท�าบุญของวัดและชาวบ้าน  เพ่ือ
ยังผลส่วนตน หรืออุทิศผลแก่บุคคลผู้ล่วงลับ  โดยความปรารถุนาสูงสุดคือ
การบรรลุนิพพาน การบูชาพระพุทธศาสนา ความปรารถุนาเกิดในยคุพระศรี
อริยเมตไตรยไปจนถึุงการอธิษฐานเพ่ือส�าเร็จเป็นพระพุทธมารดา   เน้ือหาใน
จิตรกรรมพทุธประวัติเพชรบุรีแสดงความสมัพันธ์อย่างเด่นชัดกับปฐมสมโพธิ
กถุา และยงัคงเน้นรายละเอียดและเหตุการณ์เชิงอิทธิฤทธิ�ปาฏิิหาริยม์ากกว่า
งานแนวประเพณีในกรุงเทพฯ  อย่างไรก็ตามปรากฏิฉากพุทธประวัติตอน
มารวิชัยปริวรรตท่ีต่างไปจากพระปฐมสมโพธิกถุา  ฉบับสมเด็จพระมหา
สมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ซ่ึึ่งพบเฉพาะในจิตรกรรมพุทธประวัติ
ประดับศาลาการเปรียญเท่าน้ัน  รูปแบบและเทคนิคการเขียนภาพของ
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จิตรกรรมท้ังสองเป็นแบบอย่างส�าคัญให้กับจิตรกรรมพุทธประวัติประดับ
ศาลาการเปรียญแห่งอ่ืนด้วย  แม้จะเป็นจิตรกรรมไทยประเพณีอิทธิพล
ตะวันตกท่ียังคงแบบแผนการเล่าเร่ืองและตัวละครหลักแบบประเพณีอยู่
มาก แต่ช่างนิยมปรับรายละเอียดปลีกย่อยในภาพ อาทิ อากัปกิริยาบุคคล 
อาคารสถุาปตัยกรรม และทวิทัศน์ หรือจัดองค์ประกอบฉากเสยีใหม่เพ่ือให้
เกิดความแตกต่างไม่ซึ่�้ากับงานเดิมของตน อันเป็นแนวทางนิยมในกลุ่มช่าง
เพชรบุรีร่วมยคุสืบถึุงปัจจุบัน  ท้ังน้ีปัจจัยทางสังคมและวัตถุุประสงค์การใช้
จิตรกรรมท่ีเก่ียวข้องกับวัดและการท�าบุญส่งผลให้งานยังส่วนใหญ่สืบเน้ือหา
และรปูแบบแนวประเพณต่ีอเน่ือง อยา่งไรกดี็บทบาทของขรวัอินโข่งผู้น�าการ
เขียนจิตรกรรมไทยประเพณแีบบตะวนัตกในฐานะครขูองช่างเมืองเพชรบรีุ 
ก่อให้เกิดการยอมรับและพัฒนาฝีมือด้านเทคนิคการเขียนภาพแนวประเพณี
ไทยบนฐานสจันิยมซ่ึึ่งถืุอเป็นเร่ืองใหมแ่ละความทนัสมัยในทัศนคติของช่าง 
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