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บทคดัยอ 

 งานวิจัยเร่ือง“สักขาลาย” อัตลักษณกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน : กรณีศึกษาจังหวัดกาฬสินธุ สกลนคร 

อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ” มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษารูปแบบการสักขาลาย ความเชื่อในการสักขา

ลาย และการเปลี่ยนอัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน พบกลุมผูใหขอมูลที่มีรอยสัก          

ขาลาย รวม 33 คน แบงเปนกลุมชาติพันธุผูไท 27 คน กลุมไทลาว 3 คน กลุมกะตาก กลุมญอ และกลุมกะเลิง              

กลุมชาติพันธุละ 1 คน  

 ผลการวิจัยพบวา รอยสักขาลายของ 5 กลุมชาติพันธุแตกตางกันใน 2ประเด็นคือความยาวของรอยสักขา

ลาย แบงได 2 กลุมคือกลุมที่มีรอยสักขาลายตั้งแตชวงโคนขาดานบนยาวลงมาถึงบริเวณใตหัวเขา ลักษณะคลาย

กางเกงขาสามสวน เปนรอยสักของกลุมชาติพันธุผูไทและไทลาว อีกกลุมหนึ่งมีรอยสักตั้งแตชวงโคนขาดานบนอาจจะ

ยาวเลยข้ึนไปถึงเอวหรือข้ึนไปถึงพุง แตรอยสักจะอยูเหนือหัวเขาข้ึนมาประมาณ1 คืบ ลักษณะคลายกางเกงขาสั้น 

เปนรอยสักของกลุมชาติพันธุกะตาก ญอ และกะเลิง สวนรูปแบบรอยสักขาลายพบวากลุมชาติพันธุผูไท มี“รูปตัว

มอม”หันหนาสลับกัน หางข้ึน-ลง“รูปใบมะขาม/เม็ดมะขาม”อยูตรงหัวเขา “รูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก”เปน

ติ่งอยูตรงบริเวณดานหนาของหัวเขาดานใดดานหนึ่งหรือมีอยูที่หัวเขาทั้งสองดาน“รูปแขว/เข้ียวหมาตาย”เปนรูป

สามเหลี่ยมโปรงๆอยูบริเวณขาดานหลังเหนือขอพับทั้งสองขาง และ“รูปนกนอย รูปดอกบัวเครือ รูปดอกไม/ดอกบัว”

เปนลายทีอ่ยูสลับกันคนละแถวกับรูปตัวมอม               

 รอยสักลายของกลุมชาติพันธุไทลาวพบวา มีทั้งรูปแบบเหมือนรอยสักของกลุมชาติพันธุผูไทตามกลาวไป

ขางตน สวนรูปแบบที่ตางไป เชน ไมมีแขว/เข้ียวหมาตายอยูตรงบริเวณดานหลังเหนือขอพับที่ขาทั้งสองขาง  

 รอยสักของกลุมชาติพันธุกะตากพบวา มีรูปดอกบัวและรูปดอกบัวเครืออยูดานหนา ตัวมอมหันหนาไปทาง

เดียวกัน ไมไดหันหนา-หลังสลับกันเหมือนกลุมผูไท และมีลายสักตรงปลายสุดที่ขอบดานลางเรียกวา แขว/เข้ียวหมา

ตาย เปนชื่อเรียกแบบเดียวกับกลุมผูไท แตรูปตางกันและอยูในตําแหนงตางกัน 

 รอยสักของกลุมชาติพันธุญอพบวา มีรูปตัวมอม รูปดอกไม มีลวดลายรูปสามเหลี่ยมอยูบริเวณเอวและ

บริเวณขอบดานลาง ไมมีรูปดอกบัวเครือ ไมมีรูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก และไมมีรูปแขว/เข้ียวหมาตาย  

รอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุกะเลิงพบวา มีรูปดอกไมและรูปสามเหลี่ยมลักษณะเหมือนเลื่อยหรือฟนปลา 

ตรงขอบดานบนบริเวณเอวมีรอยสักเปนซี่ๆเปนเสนถ่ีๆลักษณะเหมือนเปนขอบกางเกง ดานลางรอยสักเปนสามเหลี่ยม

ลักษณะเปนร้ิวๆ มีตัวมอมอยูในกรอบสี่เหลี่ยมดานลาง  

 ความเชื่อเก่ียวกับการสักขาลายแบงไดเปน 5 กลุมคือ สักขาลายเปนประเพณีนิยมของผูชาย สักขายลายเปน

เคร่ืองหมายของการเปนกลุมเดียวกัน สักขาลายเปนสัญลักษณของความเปนลูกผูชาย สักขาลายมีผลตอการเลือก

คูครอง และสักขาลายเก่ียวของกับตัวมอม 

 การเปลี่ยนอัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสานพบวามี 4 ประการไดแกการ

เปลี่ยนแปลงของบริบทสังคม วัฒนธรรม การเมือง ความเจ็บปวดจากการสักขาลาย ชางสักอาชีพที่ไมมีผูสืบทอดตอ 

และคานิยมเก่ียวกับรอยสักขาลายเปลี่ยนไป                

 

กิตติกรรมประกาศ 



 การทํางานวิจัยเรื่องนี้ผูวิจัยรูสึกประทับใจในอัธยาศัยไมตรีท่ีไดรับเปนอยางยิ่ง แมวาทุกครั้งท่ีลงพ้ืนท่ี

ไดรับรูถึงความสูญเสียและรูสึกเสมอวา “เรามาชาไป” จึงตองทํางานแขงกับเวลาเพ่ือเก็บขอมูลรอยสักขาลาย

ไวเทาท่ีจะทําได ผูวิจัยไดรับเมตตาจากพอใหญท่ีมีรอยสักขาลาย ไดรับน้ําใจพ่ีนองชาวบานในพ้ืนท่ี ไดรับความ

ชวยเหลือ ไดความรวมมือจากบุคลากร หัวหนาสวนราชการในพ้ืนท่ีท่ีไดกรุณาชวยหาขอมูล ประสานงาน พา

ลงพ้ืนท่ี และเปนลามแปลภาษาถ่ินให ทุกการเดินทางท่ีเกิดข้ึนจึงเปนความทรงจําท่ีมีคุณคา มีความหมาย และ

ยังคงระลึกถึงมิตรภาพท่ีไดรับเสมอ 

 ผูวิจัยขอขอบคุณ คุณวุฒิศักดิ์ รัตนโรจน รองปลัด อบต.นายูง และ คุณบุตร บุตรอินทร รองนายก 

อบต.นายูง อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี คุณสมศรี จันทรศรจักร นายก อบต.บานหนองนกเขียน อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี 

คุณสายสุณี ภูไชยแสง ปลัดเทศบาลตําบลแซงบาดาล อ.สมเด็จ จ.กาฬสินธุ และคุณทรงฤทธิ์ สุรันนา          

คุณสมพงษ สุทธิโย รองปลัดเทศบาลตําบลโพน คุณภัทราพร โพนะทา รักษาการหัวหนาสํานักปลัด เทศบาล

ตําบลโพน คุณประทิน พันทะลี พนักงานพัฒนาชุมชน เทศบาลตําบลโพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ  คุณอนงคพร 

แสงภักดี นักบริหารงานท่ัวไป และคุณพรพิมล ศรีคิรินทร นักวิเคราะหนโยบายและแผน อบต.โพน อ.คํามวง  

จ.กาฬสินธุ  คุณนุชจีรา สารจิต นักวิชาการศึกษาชํานาญการ อบต.บานหนองชาง และ คุณไพโรจน ทะวงษษา 

นักจัดการงานท่ัวไป อบต.สําราญใต อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ คุณวิราภรณ หาญญา รองปลัด อบต.นาฝาย            

อ.ภูผามาน จ.ขอนแกน และคุณจิรณงค ขวงทิพย ผูใหญบานหมู 1 ต.กุดบาก อ.กุดบาก จ.สกลนคร 

 ผูวิจัยขอขอบคุณ ดร.ฤกษรัตน ปกกันตธร และครอบครัวท่ีไดชวยหาขอมูลในพ้ืนท่ีจ.กาฬสินธุ 

ขอบคุณ คุณชาญพิชิต พงศทองสําราญ รุนนองคณะมัณฑศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร ชางภาพผูหลงใหลรอย

สักและเดินทางบันทึกภาพรอยสักขาลายทางภาคเหนือมาแลว จากภาพรอยสักขาลายรูปแรกท่ีไดเห็นเม่ือ 2 ป

กอนเปนจุดเริ่มตนของวิจัยเรื่องนี้รวมกัน และขอบใจนายวิกรม นันทวิโรจนสิริ ท่ีชวยลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูล

ภาคสนาม 

 ผูวิจัยขอขอบพระคุณอาจารยผูทรงคุณท้ัง 2 ทาน อาจารยสุริยา สมุทคุปติ์ และผูชวยศาสตรจารย 

ดร.ราชันย นิลวรรณาภา ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ท่ีไดกรุณาเสียสละ

เวลาใหคําแนะนําอันเปนประโยชนเพ่ือใหงานวิจัยเรื่องนี้เสร็จสมบูรณเทาท่ีผูวิจัยจะสามารถเขียนเรียบเรียงได 

 ผูวิจัยขอขอบคุณคณะวิทยาการจัดการท่ีไดสนับสนุนเงินวิจัยจากกองทุนวิจัยและสรางสรรค ประจําป

งบประมาณ 2560 เปนจาํนวน 100,000 บาท ซ่ึงเปนประโยชนตอทํางานวิจัยเรื่องนี้เปนอยางยิ่ง 

   ทายสุดนี้ ผูวิจัยขอขอบพระคุณพอใหญท่ีมีรอยขาลายทุกคนท่ีเมตตาเสียสละเวลาใหขอมูลท้ังในสวน

การสัมภาษณและบันทึกภาพถายรอยสัก และขออุทิศคุณประโยชนท่ีไดจากการวิจัยครั้งนี้ใหกับผูท่ีมีรอยสัก     

ขาลายท่ีลวงลับทุกคน จากการทํางานวิจัยเรื่องนี้เปนสิ่งท่ีทําใหผูวิจัยเชื่อวา “โลกนี้ไมมีความบังเอิญ” 
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บทที ่1 

บทนาํ 

1. ความสาํคญัของปญหา 

 วัฒนธรรมความเชื่อเก่ียวกับรอยสักเปนสิ่งท่ีเก่ียวของผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษยมาตั้งแตในยุค

โบราณซ่ึงมีหลักฐานปรากฏอยูหลายแหง ดังท่ี ชนิตร ภูกาญจน (2539) เขียนบทความเรื่อง “ตํานานแหง      

รอยสัก ศิลปะบนเรือนรางของมนุษย” สรุปความไดวา การสักหรือรอยสัก (TATOO) เปนประวัติศาสตรของ

ทุกเผาพันธุไมวาจะอยูในซีกใดของโลก รอยสักในยุคโบราณคือการวาดสัญลักษณท่ีแสดงออกใหเห็นถึง

พัฒนาการของเผาพันธุเปนการผสมผสานเรื่องราวใหปรากฏออกมาเชื่อมโยงกันระหวางธรรมชาติและชีวิต         

ในยุคอียิปตโบราณ เทพธิดาท่ีมีชื่อวา TASSILI N’AJJER มีรอยสักอยูเกือบท่ัวท้ังตัวคือท่ีบริเวณหัวไหล หนาอก 

โคนขา และนอง อุปกรณสําคัญในยุคนั้นท่ีนํามาใชเปนเครื่องมือในการวาดรอยสักเอามาจากออกไซดของเหล็ก

และสารอ่ืนๆ ท่ีมีสีเหลืองออนและสีสมซ่ึงมีอยูในดิน HERODOTUS ซ่ึงไดชื่อวาเปนบิดาแหงประวัติศาสตร

โบราณ กลาววาชาวยุโรปโบราณกลุมชาวบริตัน กอลส เยอรมัน และกรีก นิยมการสักมานานแลวและการสัก

นาจะมีอายุนานกวา 8,000 ป นอกจากนี้ จากหลักฐานตางๆเชื่อกันวา รอยสักมีท่ีมาจากชาวเกาะตาฮิเตียน 

เนื่องจากคําวา TATOO มาจากรากศัพทในภาษาของชาวตาฮิเตียนท่ีเขียนวา TATAN  ในยุโรปรอยสักมี

แพรหลายมาต้ังแตศตวรรษท่ี 16 เม่ือชาวยุโรปเดินเรือไปพบกับชาวตาฮิเตียนและไดนําวิธีการสักมาเผยแพร 

หรือในอีกดานหนึ่งความแพรหลายของรอยสักเกิดข้ึนเม่ือ ค.ศ.1593 มีนักเดินเรือชื่อ จอหน สมิธ เดินทางไป

ถึงทวีปอเมริกา ไดพบกับชาวทองถ่ินท่ีเรียกกันวา อินเดียนแดงซ่ึงมีรอยสักอยูเต็มตัว จึงเกิดความประทับใจ

และไดนํารอยสักกลับมาเผยแพรในยุโรป ในสวนของทวีปเอเชียนั้นการสักถือวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม

พ้ืนเมืองเชนเดียวกันกับโลกตะวันตก การสืบทอดวัฒนธรรมรอยสักมีปรากฏใหเห็นอยูในหลายกลุมชาติพันธุ 

เชน เขมรโบราณ พมา จีน ลาว มอญ ไทย ในประเทศญ่ีปุนนั้น นักวิชาการชาวญ่ีปุนเชื่อวา การสักเริ่มตนใน

ศตวรรษท่ี 3 กอนคริสตกาลมีหลักฐานปรากฏอยูในรูปปนท่ีเรียกกันวา ฮานิวา ซ่ึงเปนรูปปนดินเหนียวขุดพบ

จากหลุมฝงศพคนโบราณและมีรอยสักอยูบนในหนา ในทวีปเอเชียสวนใหญความเชื่อถือเก่ียวกับรอยสักถูกผูก

โยงเขากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ไสยศาสตร และพิธีการทางศาสนา 

 นอกจากนี้ ความเชื่อเก่ียวกับรอยสักของมนุษยในแตละซีกโลกนั้นมีความหมายแตกตางกันออกไป

ตามวัฒนธรรมและประเพณีดวย เชน อียิปตโบราณเชื่อวาเม่ือวิญญาณออกจากรางไปแลว อีกวันหนึ่งดวง

วิญญาณจะกลับมาอีกครั้ง รอยสักจึงเปนสัญลักษณอยางหนึ่งเพ่ือบันทึกวาวิญญาณของผูนั้นไดเคยอาศัยอยูใน

รางนี้ ชนเผาเมารี ในประเทศนิวซีแลนด มีความเชื่อวารอยสักบงบอกถึงการเปลี่ยนผานจากวัยเด็กมาเปนวัย

ผูใหญท่ีสามารถจะมีครอบครัวได เนื่องจากแสดงใหเห็นถึงสภาวะท่ีมีความอดทนแลว การสักของชาวเมารีจึง
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เปนรอยสักเฉพาะตัวบุคคลหรือของครอบครัวนั้นๆ ไมมีรูปแบบตายตัว แตนิยมลายสักเปนรูปโคงหรือเถาเลื้อย

ซ่ึงเปนสัญลักษณของความเจริญกาวหนา ในประเทศญี่ปุนคนพบการสักจากรูปปน ดินเหนียวซ่ึงบนหนามีลาย

สักอายุเกาแกประมาณ 5,300 ปกอนคริสตกาล ชนเผาท่ีมีการสักคือ เผา Ainus รอยสักท่ีปรากฏนั้นสวนใหญ

เปนรูปสตัวตางๆแสดงออกถึงความมีอํานาจ มีความวองไว และกลาหาญ เชน รูปมังกร สิงโต ปลา และเสือซ่ึง

เปนเครื่องหมายแสดงใหเห็นวาบุคคลผูนั้นเปนผูใหญพรอมจะออกไปตอสูกับโลกภายนอกไดแลว เปนตน          

(ชลพรรษ ดวงนภา, 2559 : 4-6) 

 การสักลายในดินแดนแถบสุวรรณภูมิท่ีมีชื่อเรียกวา“สักขาลาย”เปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีบอกความ

แตกตางทางชาติพันธุท่ีมีอยูในแถบนี้ ดังท่ี ต๊ิก แสนบุญ (2553) เขียนบทความเรื่อง “สักขาลาย สัญญะแหง

ความเปนชายอายลาว” สรุปความไดวา ในแถบสุวรรณภูมินักวิชาการชาวจีนตีความวา พวกเยวสมัยโบราณ

นับถือกบเปนเทพใหความคุมครองปองกันใหรอดพนอันตราย พวกเขาจึงนิยมสักลายกบไวตามตัวชาวจวงทาง

ภาคใตของมณฑลกวางสี ชาวหลีท่ีเกาะไหหลําและกลุมชาติพันธุตระกูลไท-ลาวบางกลุมลวนนิยมสักตามตัว 

เรียกวา สักหมึก เพราะเปนสีดําหรือสักลายขากบ เพราะลายเหลานั้นคลายกับลายท่ีขากบ ในคติพุทธมี

เรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมการสักในตํานานพุทธประวัติกลาวไววา เม่ือตอนพระพุทธเจาเสด็จดับ-                   

ขันปรินิพพานและถวายพระเพลิงพระบรมศพแลวไดมีการแจกจายพระบรมสารีริกธาตุเพ่ือนําไปบรรจุในสถูป

เจดีย แตมีปญหาวากษัตริยเมืองยูนนาน หนองแส และแควนสิบสองจุไทไมไดรับแจกจึงนําแตพระอังคารธาตุ

กลับเมือง เม่ืออธิษฐานพระอังคารธาตุจึงแทรกซึมเขาตามเนื้อตัวกษัตริยทําใหอยูคงกระพันชาตรีมีกําลัง

เหมือนชางสาร สามารถกระโดดไดสูงถึง 100 องคาพยพ จึงทําใหไทยยูนนาน สิบสองจุไท นานเจา ไทยใหญ 

ไทยเข ไทยยาง ไทยลื้อ ไทยเขิน นิยมการสักลาย สวนวัตถุประสงคของการสักนั้นมีอยูดวยกัน 5 ประการ 

ไดแก 1) การสักเพ่ือความสวยงาม เรียกรองความสนใจจากเพศตรงขาม และตองการการยอมรับตามกระแส

ความนิยมของสังคมท่ีมีตอการสรางสรรครอยสัก 2) การสักเพ่ือเสริมสรางความม่ันใจผานพิธีกรรมและ

คาถาอาคมของครูบาอาจารยท่ีนับถือ  3) การสักเพ่ือแสดงความมีตัวตนในสังกัดทางโครงสรางสังคมแบบเกา 

4) การสักเพ่ือแสดงความเปนพวกเดียวกัน และ 5) การสักเพ่ือรักษาโรคภัยไขเจ็บเปนการสักน้ํามันและไม

ปรากฏสี ในทางตรงกันขามการสักยังถูกใชในแงลบเนื่องจากเปนสัญลักษณของการประจานผูกระทําความผิด 

สวนเอกลักษณของลายสักแบงไดเปน 3 กลุมใหญ ไดแก 1) สักรูป เชน รูปสัตว โดยเฉพาะตัวมอมหรือสิงหดํา

เปนท่ีนิยมมากท่ีสุดซ่ึงเนนเรื่องความสวยงามมากกวาเรื่องคาถาอาคม แตถาเนนเรื่องคาถาอาคมก็จะเปนรูป

เสือ นกอินทรี หนุมาน ลิงลม และมังกร 2) สักลายเปนการสักท่ีเนนความสวยงามมีท้ังลายบัวเครือ ลายแขง

หมาตาย ลายใบหมากขาม และลายดอกผักแวน 3) สักอักขระเปนท่ีนิยมมากท่ีสุดและเนนเรื่องคาถาอาคมเปน

รูปยันตประเภทตางๆ สําหรับรูปแบบการสักขาลายนั้นนักวิชาการตะวันตกเรียกวา การสักรูปกางเกงหรือการ

สักรูปกางเกงขาสั้นและเชื่อวาเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมของพมาโดยเฉพาะกลุมไทยใหญ กลาวไดวา วัฒนธรรมการ

สักขาลายนาจะเปนอีกหนึ่งลักษณะรวมของคนสุวรรณภูมิในอดีตไมวาจะเปนไทยนอยในแถบลุมน้ําโขงอัน
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หมายถึง กลุมคนไทยในลุมแมน้ําโขงทางตะวันออกท่ีเลยเขาไปในลาวและเวียดนามซ่ึงไดอพยพเคลื่อนยายลง

มาเปนชาวลานนา ลานชาง และสุโขทัย 

คําพูน บุญทวี (2544 : 126-127) เขียนบทความเรื่อง “ตํานานการสักลายตามตัว”สรุปความไดวา 

มนุษยยุคกอนประวัติศาสตรใชวิธีการปองกันสัตวรายดวยการใชสีตางๆ ทาตามตัว เชน สีดํา สีแดง สีน้ําเงิน 

ยุคตอมานิยมการสักลายลงตามตัว เพราะไมตองหาสีมาทาบอยๆ ลายท่ีสักมักเปนรูปสัตวทรงพลังมีอิทธิฤทธิ์ 

เชน เสือ สิงโต พญานาค และพญานกอินทรี ในจีนยูนนานนิยมสักเปนรูปมังกรหรือเปนตัวอักษรจีน ตอมาหลัง

พระพุทธเจาเสด็จสูปรินิพานไป 100 ป การสักลายตามตัวเริ่มขยายลงมายังอาณาจักรลานนา ลานชาง ลาว 

พมา และไทยอีสาน ไทยอีสานโบราณนอกจากชอบสักเปนรูปตางๆ แลวยังสักเปนตัวอักขระตามขอมือ ทองมือ 

หนาอก และขาสองขาง เม่ือนิยมการสักลายมากข้ึนจึงมีคํากลาววา “ไทยพุงขาว ลาวพุงดํา” กลาวคือ          

ไทยพุงขาวมักสักแตโคนขาลงไปถึงขอเทา 2 ขาง สวนไทยพุงดํา หมายถึง คนลาวหรือคนไทยอีสานท่ีชอบสัก

ตั้งแตบั้นเอวข้ึนไปถึงคอหอย เครื่องมือท่ีใชสักเปนเหล็กปลายแหลม 5-6 ซ่ี มัดรวมกัน จุมหมึกสีดําทําจาก

เขมาข้ีดินหมอปนกับใบมันสําปะหลัง ครูสักบางคนใชดีหมี ดีหมู  ดีวัวควาย หรือดีปลาชอน เพราะลบออกยาก                  

ผูหญิงไทยอีสานโบราณมักเลือกผูชายท่ีมีลายสักตามตัวเปนคูครอง ดังมีคํากลาววา “ขาลายแลวทางแอวตั้งชอ 

ตั้งชอแลวทางแขวดอกทอง” หมายความวา อายขาลายแลว ควรสักรอบเอวเปนรูปชอดอกไม สวนฟนก็ควร

ออกทองคําบาง เวลายิ้มหัวจะชวนดูกวาฟนธรรมดา หรือท่ีกลาววา “สิบผืนผาซาวผืนผา บทอขาลายอาย       

ข้ึนกาย ขาลายกายแลวพอปานผาหม่ืนผืน” หมายความวา หมผา 10ผืน 20 ผืน ก็ไมเทากับขาลายของพ่ีกาย

เกยตัวนองสักเลย เพราะขาลายของพ่ีเหมือนหมผาหม่ืนผืน  โดยท่ัวไปผูหญิงชอบผูชายสักลาย แตผูหญิงไม

นิยมสัก ถาผูหญิงมีรอยสักท่ีตนขาสองขางหรือท่ีหนาอก ฝายชายชอบนัก เพราะแสดงวาผูหญิงคนนั้นไฟแรง 

นอกจากนี้ ผูชายไทยอีสานขาลายเม่ือเดินทางไปภาคอ่ืนมักจะไมมีใครอยากคบ เพราะคนสวนใหญกลัวคน         

สักขาลายเรียนคาถาอาคมแกกลาจนกลายเปนผีปอบ 

 ในอดีตกลุมชาติพันธุตางๆ ท่ีอาศัยอยูทางภาคเหนือและภาคอีสานของไทยก็นิยมการสักขาลาย            

ดังตัวอยางขอความตอไปนี้  

ชายชาวลานนาในอดีตนิยมการสักขาลายมาก เมื่อมีอายุยางเขาสูวัยรุนจะทําการสักแทบทุกคน การสัก

ชนิดน้ีใชหมึกสีดําไมมีการเสกคาถากํากับแตอยางใด เพราะเปนการสักเพ่ือความสวยงามตามจารีตประเพณีนิยม  

เปนเอกลักษณท่ีแสดงถึงความเขมแข็งของลูกผูชาย  ท้ังน้ีเน่ืองจากในอดีตคนสวนใหญจะนิยมอาบนํ้าในแมนํ้าหรือ

ลําหวย โดยแบงกลุมเปนกลุมผูชายและกลุมผูหญิง ในสมัยน้ันผูชายท่ีมีรอยสักหมึกตามรางกาย  โดยเฉพาะท่ีขาตอง

สักขาลายดวยจึงถือวาเปนผูชายเต็มตัว หากชายคนใดไมไดสักขาลาย  ถาไปอาบนํ้าก็จะถูกลอเลียนวาขาขาวเหมือน

ผูหญิงควรจะไปอยูกับกลุมผูหญิงทําใหชายผูน้ันไดรับความอับอายมากและผูหญิงก็ไมชอบผูชายขาขาวถือวาเปนคน

ออนแอไมสมควรเอามาเปนคูครอง ดวยเหตุน้ี ผูชายในสมัยน้ันจึงนิยมสักขาลายแทบทุกคน การสักขาลายทุกครั้งน้ัน

จําเปนตองใชเวลาและความอดตอความอดทนตอการเจ็บปวดท่ีไดรับ จากการสัก บางคนบอกวาเจ็บพอทนได       
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บางคนบอกวาเจ็บเหลือประมาณ โดนหลักสักแทงไมก่ีครั้งก็บอกเลิกกลางคันก็มี  การสักน้ันไมใชเรื่องงาย เพราะใช

หลักสักซึ่งเปนเหล็กแหลม ทําจากเหล็กท้ังแทงตรงปลายแหลมมาก และขางในเปนรูกลวงมาตามยาวเพ่ือใสสี ซึ่งมี

ความยาวตั้งแต 30-50 เซนติเมตรสวนหัวหลอทองเหลืองเปนรูปตางๆ เทวดาบาง สิงหบาง แตกตางกันออกไป 

เพ่ือใหมีนํ้าหนักในการกระแทกเหล็กสัก จิ้มใหเปนลวดลายตางๆ ลงไปใตผิวหนังในเน้ือขาซึ่งมีความเจ็บปวดมาก 

ฉะน้ันผูท่ีถูกสักจะตองดื่มเหลา สูบฝน หรือสูบกัญชา เพ่ือใหเมาและมึนเสียกอน เพ่ือระงับความเจ็บปวด ลักษณะ

การสักหมึกบนรางกาย มีช่ือเรียกท่ีแตกตางกันไปดังน้ี หมึกขาตันคือการสักหมึกท่ีสักจนดําเปนพืดท้ังขา           

หมึกขาลาย คือสักลายสัตวตางๆในกรอบไวหางๆ พอเห็นเน้ือหนังไดบาง หมึกขายาว คือสักลายจากเอวถึงกลางนอง 

และหมึกขากอม คือ สักลายจากเอวถึงตนขา 

         ( ลายสักลานนา, 2559 ) 

กอ สวัสดิ์พาณิชย (2546 : 258-261) อธิบายไวในหนังสือ “อีสานเม่ือวันวาน” สรุปความไดวา 

วัฒนธรรมการสักขาลายคงจะไดรับมาจากเจาของถ่ินเดิมคือพวกขอมและละวาโบราณ เพราะชาวขอมนิยม  

นุงผาท่ีเรียกวา ถกเขมร และเม่ือชาวอีสานรับเอาวัฒนธรรมการแตงกายแบบขอมโบราณมาก็คงรับเอา

วัฒนธรรมการสักขาลายมาดวยจึงทําใหการสักขาลาย เปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีผูชายไทยอีสานสมัยกอนแทบ

ทุกคนจะตองสักดวยเหตุผลสําคัญ 2 ประการ คือ การสักเพ่ือความสวยงาม เนื่องจากผูชายไทยอีสานนุงผา       

ถกเขมรอยางขอมโบราณจึงเปนโอกาสไดอวดลวดลายท่ีสักบนขาท้ังสองขาง ผูท่ีไดสักขาลายแลวก็จะสามารถ

เขาสังคมในหมูผูชายดวยกันได และการสักเพ่ือเปนเครื่องทดสอบความอดทนของผูชายไทยอีสาน กลาวคือ ถา

สามารถสักขาลายไดครบท้ังสองขางก็ถือวาเปนผูท่ีมีความอดทนอดกลั้นตอความเจ็บปวดไดเปนอยางดี 

สามารถเปนผูนําครอบครัวไดในอนาคต ผูหญิงก็จะรับคบคาสมาคมดวย ดังท่ีมีคํากลาววา “ขากบขาเขียดยัง

ลาย ขาผูชายบลายคือเพ่ิน ขอยบมักเจาดอก” สวนของรางกายท่ีจะตองสักขาลายก็บริเวณใตหัวเขาข้ึนไป

จนถึงบั้นเอว ไมนิยมสักเลยข้ึนไปถึงพุงอยางชาวไทยภาคเหนือ ชาวไทยอีสานจึงถูกเรียกวาลาวพุงขาว           

สวนไทยภาคเหนือถูกเรียกวา ลาวพุงดํา อุปกรณท่ีใชสักขาลาย ประกอบดวยเหล็กสักซ่ึงเปนเหล็กแหลม ปลาย

สองแฉกคลายๆ ปลายปากกาคอแรง ทําดวยทองแดง มีดามยาวประมาณ 60-70 เซนติเมตร ปลายดามมี

โลหะทองแดงหรือตะก่ัวหุมเพ่ือใหเกิดแรงกดท่ีปลายเหล็กแหลมมากๆ เวลาสักจะไดไมตองออกแรงมาก และ

ใชหมึกจีนเปนน้ําหมึกสัก ท้ังนี้ กอนท่ีจะสักตองมีการยกครูหรือท่ีภาษาพ้ืนเมืองเรียกวา “ตั้งคาย” เงินคาครู

เรียกวา “เงินใสคาย” ขาละ1 บาท พิธียกครูก็มีข้ันตอนไมยุงยากคือ ใหนําดอกไมสีขาวกลิ่นหอมท่ีสาวๆชอบ

มา 5 คู ธูปเทียนอยางละ 5 คู เรียกวาขันหา พรอมดวยเงิน 2 บาท ใสบนขันท่ีสานดวยไมไผรูปรางเหมือนพาน

ท่ัวๆไป เรียกวา “ขันกะหยอง”ชางสักขาลายก็จะกลาวคํานมัสการบูชาครูผูประสิทธิประสาทวิชาก็เปนอันวา

เสร็จพิธี ท่ีสําคัญก็คือ การสักขาลายนี้จะไมสักในวันเดือนดับคือ วันแรม 14 คํ่าหรือ 15 คํ่า และวันท่ีมีคนตาย

ในหมูบาน สวนมากนิยมสักกันในวันอังคารกับวันพฤหัสบดี ในสมัยกอนไมมียาชา ผูท่ีจะสักขาลายตองกินฝน

ใหเมาเพ่ือจะไดบรรเทาความเจ็บปวด ลวดลายท่ีสักสวนมากเปนลายสิงหอยูในกรอบหลายตัวติดๆกัน  
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 ท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา ในอดีตการสักขาลายเปนวัฒนธรรมท่ีมีอยูรวมกันของกลุมชาติพันธุท่ี

แถบนี้และเปนสัญลักษณอยางหนึ่งท่ีบอกความแตกตางทางเชื้อชาติระหวางคนสยามกับคนลาว อีกท้ัง การสัก

ขาลายยังเปนสัญลักษณเปนเครื่องหมายท่ีแสดงออกถึงความเปนชายชาตรีและเสนหของผูชาย ดังตัวอยาง

ขอความในผญาอีสานโบราณตอไปนี้  

 

 

“การสักขาลายเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีผูชายไทยอีสานสมัยกอนแทบทุกคนจะตองสัก แตปจจุบัน

ความนิยมการสักขาลายของชาวไทยอีสานหมดไปแลว ยังมีใหเห็นแตขาลายของคุณรุนปูรุนทวดเทานั้น”             

(กอ สวัสดิ์พาณิชย, 2446 : 261) และ “วัฒนธรรมการสักไมวาจะในบริบทอดีตหรือปจจุบันลวนมีเง่ือนไข       

ตัวแปรอ่ืนๆท่ีมีความซับซอนทางสังคมท่ีตางกัน” (ติ๊ก แสนบุญ, 2553 : 53) ถึงแมในปจจุบันมีผูนิยมสักขาลาย 

ลดนอยลง แตรองรอยเก่ียวกับสักขาลายท่ีมีใหเห็นจากหลักฐานตางๆก็เปนสิ่งท่ีสําคัญท่ีไดบันทึกวิถีชีวิต 

ความคิด ความเชื่อ วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุตางๆ ได  

ผลงานภาพถายสารคดีชื่อวา “กอนหมดสิ้น ...สับขาลาย” ของชาญพิชิต พงศทองสําราญ ซ่ึงไดรับ

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 และรางวัล Popular Vote จาก National Geographic Thailand Photography 

Contest 2016 เปนหลักฐานอีกอยางท่ีบงบอกไดวา ในปจจุบันสักขาลายมีใหเห็นเฉพาะในกลุมผูสูงอายุ

เทานั้น ดังภาพประกอบภาพดานลางนี้  
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หากไมเปดเปลือยจะไมรูวามีความงามใดซอนอยู .. หากไมสังเกตอาจหลงเขาใจวาบุรุษนุงเตี่ยวยืนกลาง  

ลําธารใสเย็น .. ผมเดินทางมาท่ี “อมกอย” อําเภอริมสุดดานใตของจังหวัดเชียงใหม ดวย “ความเช่ือ” จากพ้ืนราบ      

สูเสนทางคดโคง หลายสิบยอดดอย หลายสิบหยอมชุมชน ของชาวกะเหรี่ยง 2 ท้ังกลุม ท่ีตั้งถ่ินฐานมายาวนาน       

หวังทําความเขาใจ ใน “คติความเช่ือ” ใน “ราก” ทางความคิด ใน “ศิลปะเฉพาะ” ท่ีกําลังจะสาบสูญในอีกไมก่ีสิบ

ป..ในอดีตทุกชุมชนในกลุมชาติพันธุกะเหรี่ยง บุรุษเมื่อยางเขาสูวัยฉกรรจลวนอยากเปนสวนหน่ึงในการสืบทอด

ลวดลายโบราณท่ีมีแบบแผนคลายคลึง แตตองอดทนตอความเจ็บปวดท่ีอาจตองแลกดวยชีวิต จึงไมใชเรื่องแปลกท่ี

ในทุกสิบคนจะมีคนเสียชีวิตสองถึงสามคนเสมอ แตคนสวนใหญถือวาคุมคา เปนความภาคภูมิใจท่ีจะปรากฏอยูบน

เรือนรางและคงอยูตราบลมหายใจสุดทายของชีวิตสิ่งน้ีคือความงามรูปแบบเฉพาะท่ีถือเปนตัวแทน ของศิลปะของ

ชายชาวกะเหรี่ยง เราเรียกสิ่งน้ีวา “หมึกขาลาย” หรือ “การสับขาลาย” คือ การสักจากใตหัวเขาข้ึนมาจนถึงบริเวณ

เอวเหนือสะดือ ขาท้ังสองขางมีกรอบสีเหลี่ยมหรือกรอบวงกลมเวนชองวางใหเห็นเน้ือหนังบางสวน ภายใน เปนภาพ

สัตวตางๆ หมึกดําทึบท่ีใช มีสวนผสมจากดีของสัตวหลายชนิดผสมรวมกับวาน ปจจุบันความภาคภูมิใจเหลาน้ี

กลายเปนเพียงสิ่งตกคางจากวันเวลา ชาวกะเหรี่ยงอายุนอยกวา 50ป ในพ้ืนท่ีอําเภออมกอย ซึ่งประชากรสวนใหญ 

กวา 80% คือ ชาวกะเหรี่ยงโป และกะเหรี่ยงสะกอ แทบไมปรากฏคนท่ีสับขาลายอีกแลว จึงเปนจุดเริ่มตน เปน         

แรงบันดาลใจ ใหสรางสรรค การบันทึกภาพประวัติศาสตรของศิลปะบนเรือนราง  

(“กอนหมดสิ้น...สับขาลาย” ของ ชาญพิชิต พงศทองสําราญ , 2559) 
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นอกจากการเดินทางไปบันทึกภาพรอยสักขาลายของชาวกะเหรี่ยงท่ีจังหวัดเชียงใหมแลวนั้น        

ชาญพิชิต พงศทองสําราญ (2559) ไดบันทึกภาพรอยสักขาลาย ไวเม่ือวันท่ี 10 กันยายน 2559 และเขียน

บรรยายความไวสั้นๆ วา “หลวงปูมี มหาปญโญ อายุ 104 ป - แข็งแรง - ใจดี – มีเมตตา-พระสงฆรูปแรก - 

ชาวอีสานคนแรก - สักขาแบบอีสานคนแรก – ลายสักวงกลมท้ังหนาและหลังบนลําตัว” ดังภาพดานลางนี้  

 

ท้ังนี้ จากการรวบรวมขอมูลในเบื้องตนผูวิจัยไดทราบวา ในกลุมชาติพันธุอยางกะเลิง  ญอ และภูไท

ยังคงมีสักขาลายหลงเหลือใหเห็นอยูบางในกลุมผูสูงอายุ ตัวอยางเชน  

กะเลิงเปนชนกลุมนอยท่ีเปนชาติพันธุทางภาษากลุมหน่ึง เชนเดียวกับชนกลุมญอ โส  แสก ผูไท          

และเวียดนามซึ่งมีอยูในพ้ืนท่ีจังหวัดนครพนม กะเลิงมีถ่ินฐานเดิมอยูทางฝงซายแมนํ้าโขง  ชนกลุมกะเลิงไดอพยพ

มาตั้งแหลงอยูในประเทศไทยเมื่อประมาณ 100 ปเศษ ตั้งแตมีการปราบเจาอนุวงศในรัชกาลท่ี 3 และมีการอพยพ

ครั้งใหญในสมัยรัชกาลท่ี 5 เมื่อเกิดศึกกบฏฮอในป  พ.ศ. 2416 ปจจุบันมีชนกลุมชาติพันธุกะเลิงในประเทศไทยท่ี

จังหวัดนครพนม สกลนคร กาฬสินธุ  มุกดาหาร สมัยกอนชาวกะเลิงนิยมสักเปนรูปนกท่ีแกมดังผญาวา               

“สักนกนอยงอยแกมตอดข้ีตา สักนกนอยงอยแกมจั่งงาม” ปจจุบันยังพบชายชาวกะเลิง สักลายท่ีขา และตามตัว

บาง  (ไทกะเลิง, 2559)  
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 จากความเปนมาดังกลาวจึงเปนท่ีมาของคําถามการวิจัยเก่ียวกับการสักขาลาย 2 ขอ คือกลุมชาติพันธุ

ในภาคอีสานมีรูปแบบและความเชื่อเก่ียวกับรอยสักขาลายเหมือนหรือตางกัน อยางไร และกลุมชาติพันธุใน

ภาคอีสานยังคงสืบทอดอัตลักษณวัฒนธรรมนี้ไวหรือไม อยางไร 

2. วัตถุประสงคของการวิจัย  

 1. เพ่ือศึกษารูปแบบการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสานในพ้ืนท่ีจังหวัดกาฬสินธุ สกลนคร 

อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ 

2. เพ่ือศึกษาความเชื่อในการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสานในพ้ืนท่ีจังหวัดกาฬสินธุ 

สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ 

 3. เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนอัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสานในพ้ืนท่ี

กาฬสินธุ สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ 

3. กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับงานวิจัย 

 งานวิจัยเรื่องนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพใชกรอบแนวคิดการวิเคราะหอัตลักษณและเรื่องเลาท่ีมาจาก

ประสบการณ ความทรงจําของผูใหขอมูลท่ีมีรอยสักขาลายและผูท่ีมีสวนเก่ียวของกับการสักขาลายเปน

แนวทางในการศึกษาวิเคราะหอัตลักษณรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน เพ่ือจะไดเขาใจความคิด 

ความเชื่อ และอัตลักษณของกลุมชาติพันธุตางๆวามีความสัมพันธเชื่อมโยงกับบริบทสังคมวัฒนธรรมท่ี

เปลี่ยนแปลงไปอยางไร โดยใชการพรรณนาวิเคราะห รวบรวมขอมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ลงพ้ืนท่ี

เก็บขอมูลภาคสนาม สังเกต จดบันทึก และสัมภาษณเชิงลึก  

4. สมมติฐาน  

 4.1 กลุมชาติพันธุในภาคอีสานมีความเชื่อเก่ียวกับการสักขาลายไมตางกัน  แตมีรูปแบบการสักขาลาย

แตกตางกันเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณของกลุมชาติพันธุ   

 4.2 ถึงแมวาปจจุบันกลุมชาติพันธุในภาคอีสานไมนิยมสักขาลายหรือมีการสักขาลายลดนอยลง         

แตนาจะมีการปรับเปลี่ยนอัตลักษณวัฒนธรรมของชาติพันธุออกมาในรูปแบบอ่ืนเพ่ือบงบอกถึงตัวตนของ       

แตละกลุมชาติพันธุ 
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5. นิยามศัพทเฉพาะ 

 สักขาลาย หมายถึง รูปแบบลวดลายรอยสักบนรางกายของผูชายในกลุมชาติพันธุตางๆ ไดแก กลุม

ชาติพันธุผูไท ไทลาว กะตาก ญอ และกะเลิง ท่ีมีรอยสักตั้งแตบริเวณหัวเขาเรื่อยไปถึงบริเวณเอวหรือโคนขา

ดานบน หรือสักตั้งแตบริเวณเอวข้ึนไปถึงพุงและยาวลงมาถึงชวงใดชวงหนึ่งของขา 

6. ขอบเขตการศึกษา 

 ขอบเขตดานพ้ืนท่ีมี 6 จังหวัด ไดแก กาฬสินธุ สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ 

 ขอบเขตดานเนื้อหาศึกษาความเชื่อ รูปแบบการสักขาลาย และความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับ                  

อัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุตางๆไดแก กลุมชาติพันธุผูไท ไทลาว กะตาก ญอ และ

กะเลิง 

 ขอบเขตดานระยะเวลา งานวิจัยเรื่องนี้ใชระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย 1 ป คือตั้งแตเดือน

มิถุนายน 2560 ถึง มิถุนายน 2561 

7. วิธีการดําเนินการวิจัย 

 7.1 กลุมผูใหขอมูลสําคัญ 

 กลุมผูใหขอมูลสําคัญ คือ ผูท่ีมีรอยสักขาลายและบุคคลแวดลอม เชน คนในครอบครัว คนในชุมขน 

ปราชญทองถ่ิน และผูนําชุมชนซ่ึงอาศัยอยูในพ้ืนท่ีจังหวัดกาฬสินธุ สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน 

และชัยภูมิ 

งานวิจัยเรื่องนี้ลงพ้ืนท่ีในชวงเดือนมิถุนายนถึงเดือนพฤศจิกายน 2560 กลุมผูใหขอมูลสําคัญท่ีมี         

รอยสักขาลาย รวมท้ังหมด 33 คน และสัมภาษณบุคคลแวดลอม เชน คนในครอบครัว คนในชุมชน ปราชญ

ทองถ่ิน และผูนําชุมชน รวม 16 คน ดังรายละเอียดตอไปนี้  

 ลงพ้ืนท่ีวิจัยครั้งท่ี1 วันท่ี 30 มิถุนายน ถึงวันท่ี 2 กรกฎาคม 2560 ลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลท่ีวัดกกโด           

บานกกปลาซิว อ.ภูพาน จ.สกลนคร วัดโสภณพัฒนารามหรือท่ีเรียกกันอีกชื่อหนึ่งวาวัดภูปูนในฝน อ.สมเด็จ               

จ.กาฬสินธุ และท่ีบานโพน ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ พบผู ท่ีมีรอยสักขาลาย 2 คน คือ หลวงปู มี             

วัดกกโด และคุณตารุน ปสสะ บานโพน อ.คํามวง บุคคลแวดลอมคือ พระญาณลักขิต (หลวงพอแผน โสภโณ) 

รองเจาคณะจังหวัดกาฬสินธุ เจาอาวาสวัดภูปูนในฝน 

 ลงพ้ืนท่ีวิจัยครั้งท่ี 2 วันท่ี 16 – 21 กรกฎาคม 2560 เดินทางไปท่ี ต.นายูง และ ต.หนองนกเขียน           

อ.ศรีธาตุ จังหวัดอุดรธานี พบผูท่ีมีรอยสักขาลาย 7 คนคือคุณตาใคร บุตรอินทร คุณตามอญ ไชยราช คุณตา

เมย ไชยราช คุณตาแผน คํามงคล คุณตาเครื่อง ศิลาพจน คุณตาฟอง บุตรอินทร  และคุณตามุน                    

บุตรอินทร บุคคลแวดลอม 7 คน คือ คุณลุงเล็น ไชยราช คุณลุงสมาน บุตรอินทร คุณลุงเจริญ คํามงคล คุณตา

หนาม บุตรอินทร นายวุฒิศักดิ์ รัตนโรจน รองปลัด อบต.นายูง อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี นายบุตร บุตรอินทร        
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รองนายก อบต. นายูง อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี และนายสมศรี จันทรศรจักร นายก อบต.บานหนองนกเขียน       

ต.หนองนกเขียน  อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี  

ในพ้ืนท่ี ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ พบผูท่ีมีรอยสักขาลาย จํานวน 14 คนคือ คุณตาหนา ทะวังษษา             

คุณตาเจย สันปะภา คุณตาจวง คํายศ คุณตาบอ เชยชมศรี คุณตาดี ยุระตา คุณตาบาง ศรีคิรินทร                           

คุณตาลา สายสินธุ คุณตาเลี่ยน พันธะรี คุณตาคุน คะมิชม  คุณตานวล พันธะรี  คุณตาศรีจันทร ศรีบัว         

คุณตาทา โพนทะนา  คุณตาสวาย ภูมิศาสตร และคุณตาทุน ศรีบัว บุคคลแวดลอม 3 คน คือ คุณยายสอง     

บัวชะตา ปูจ้ําหรือนายศึก ศรีบานโพน และนายสมพงษ สุทธิโย รองปลัดเทศบาลตําบลโพน อ.คํามวง          

จ.กาฬสินธุ  

ลงพ้ืนท่ีวิจัยครั้งท่ี 3 วันท่ี28 กันยายน ถึง1 ตุลาคม 2560 เดินทางไปท่ี ต.แซงบาดาล อ.สมเด็จ          

จ.กาฬสินธุ พบผูท่ีมีรอยสักขาลาย1 คน คือ คุณตาซอย มังครัตน ท่ีต.หนองชาง อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ พบผูท่ี

มีรอยสักขาลาย 4 คน คือ คุณตารอด บุญลาศี คุณตาจูม บุญลาศี คุณตาเทิม สุรินทร และคุณตาเสย หาระทา 

และท่ีต.นาเชือก อ. นาเชือก จ.มหาสารคาม พบผูท่ีมีรอยสักขาลาย 1 คน คือ คุณตาสิม ราชวงศ บุคคล

แวดลอม 4 คน คือ คุณยายใส เปาวลี พระอาจารยสัมพันธ วัดบูรพาคุมใหม ต.สงเปอย อ.เขาวง จ.กาฬสินธุ 

นายจรัญ วิชาดี และหลวงตาเงิน (พระครูประจักษสันติคุณ) วัดหนองเลา อ.นาเชือก จ.มหาสารคาม 

 ลงพ้ืนท่ีวิจัยครั้งท่ี 4 วันท่ี 17– 21 พฤศจิกายน 2560 เดินทางไปท่ีบันทึกภาพฮูปแตม วัดปาเรไร  

บานหนองพอก ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม พบผูท่ีมีรอยสักขาลาย 5 คนคือ หลวงปูกลม ปภากโร อดีต

เจาอาวาสวัดปามงคลวีรพันธุ ต.กุดบาก อ.กุดบาก จ.สกลนคร คุณตาบัวศรี ผลาจันทร ต.หนองปลิง อ.นิคม- 

น้ําอูม จ.สกลนคร หลวงตากวาง อัตตานุรักษโข วัดบานคําเพ่ิม ต.โคกภูมิ อ.ภูพาน จ.สกลนคร  คุณตาตาบุน  

ตูสมบัติ ต.นาฝาย อ.ภูผามาน จ.ขอนแกน และคุณตาเวส บุดดาสาร อ.คอนสาร จ.ชัยภูมิ บุคคลแวดลอม 4 

คน คือ ผูใหญจิรณงค ขวงทิพย ผูใหญบานหมู 1 ต.กุดบาก อ.กุดบาก จ.สกลนคร ผูใหญชูชาติ ทองพรหม 

ผูใหญบานหมู 2 ต.กุดบาก อ.กุดบาก จ.สกลนคร  อ.ประดิษฐ  คิอินธิ  และคุณตากอน กลื้นหลวย 

 7.2 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล แบงเปน 2 สวนคือ การเก็บรวบรวมขอมูลปฐมภูมิ ใชการลงเก็บขอมูล

ภาคสนาม ใชการสังเกต การสัมภาษณเชิงลึก และการบันทึกขอมูลจากผูท่ีมีรอยสักขาลายและบุคคลแวดลอม 

เชน คนในครอบครัว ปราชญทองถ่ิน และผูนําชุมชนท่ีมีความรูมีขอมูลเก่ียวกับเรื่องสักขายลาย  สวนการเก็บ

รวบรวมขอมูลทุติยภูมิใชขอมูลจากหนังสือ เอกสาร เว็บไซต และสื่อออนไลนตางๆ เพ่ือประมวลความรูความ

เขาใจในเบื้องตนเก่ียวกับการสักขาลายและเพ่ือนํามาตรวจสอบความถูกตอง ครบถวนของขอมูลอีกครั้ง

หลังจากเก็บขอมูลภาคสนามแลว เพ่ีอจะเขาใจบริบทวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุตางๆได

ครอบคลุมมากข้ึน  
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 7.3 วิธีการวิเคราะหขอมูล 

 วิธีการวิเคราะหขอมูลใชแนวทางของงานวิจัยเชิงคุณภาพและการพรรณนาวิเคราะหท่ีมีกระบวนการ

รวบรวมขอมูลจากเอกสารและขอมูลภาคสนาม นํามาจัดกลุมขอมูล วิเคราะห อธิบาย ตีความ และเรียบเรียง

เนื้อหาสาระผานมุมมองของนักวิจัยเพ่ือใหไดองคความรูและขอสังเกตในประเด็นตางๆเพ่ือตอบคําถามงานวิจัย 

8. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 8.1 ไดองคความรูเก่ียวกับอัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุตางๆ ในภาคอีสาน  

 8.2 ไดเปนสวนหนึ่งในการบันทึกเรื่องราวและอนุรักษวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุตางๆ

ในภาคอีสาน 

9. ขอจํากัดในการวิจัย 

 ขอจํากัดในการวิจัยมีอยู 2 เรื่องหลักคือ กลุมผูใหขอมูลท่ีมีรอยสักขาลายเปนกลุมผูสูงอายุซ่ึงมีอายุ

ตั้งแต 83–106 ป บางคนมีปญหาสุขภาพ เชน หลงๆลืมๆหรือท่ีลูกหลานบอกวาหลงหนาหลงหลัง บางคนปวย 

บางคนหูไมคอยไดยิน บางคนหูตึงจึงทําใหการสื่อสารคอนขางมีปญหา ตองอาศัยบุคคลในครอบครัว และผูท่ี

อยูใกลชิดชวยเปนสื่อกลางในการสื่อสาร รวมถึงชวยแปลภาษาถ่ินใหบางเปนบางครั้ง การรวบรวมขอมูล

นอกจากใชวิธีการพูดคุยซักถามเรื่องราวตางๆ แลว ผูวิจัยใชวิธีการเปรียบเทียบรูปแบบลวดลายรอยสักจาก

ภาพถายท่ีบันทึกไววา รอยสักขาลายของแตละกลุมชาติพันธุมีลักษณะเหมือนหรือตางกันอยางไรเพ่ือนํามา

วิเคราะหและเรียบเรียงเนื้อหาสาระตามวัตถุประสงคท่ีกําหนดไว 

ขอจํากัดอีกประการหนึ่งคือ พ้ืนท่ีวิจัยอยูคอนขางไกล กอนท่ีลงพ้ืนท่ีภาคสนามจําเปนตองมีหลักฐานมี

ขอมูลยืนยันแนนอนวา ในพ้ืนท่ีนั้นๆยังมีคนสักขาลายอยูจริงซ่ึงเปนข้ันตอนท่ีใชเวลาคอนขางมากในการ

ประสานงานกับผูท่ีมีสวนเก่ียวของในพ้ืนท่ีเพ่ือใหจัดสรรเวลาลงภาคสนามแตละครั้งใหไดประโยชนคุมคามาก

ท่ีสุด จากเดิมท่ีกําหนดพ้ืนท่ีวิจัยไว 5 จังหวัด คือนครพนม สกลนคร มุกดาหาร กาฬสินธุ และหนองคาย           

เปนหลักกอน หากพบวาในพ้ืนท่ีจังหวัดอ่ืนมีผูเฒาสักขาลายอยูแนนอน ผูวิจัยจึงไดเก็บขอมูลเพ่ิมเติมดวยเพ่ือ

รวบรวมขอมูลนํามาวิเคราะหใหไดมากท่ีสุดเทาท่ีจะเปนไปได ในทายท่ีสุดแลว งานวิจัยเรื่องนี้มีขอบเขตดาน

พ้ืนท่ีรวม 6 จังหวัด คือกาฬสินธุ สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน และชัยภูมิ 
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บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของ 

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเรื่อง “สักขาลาย” อัตลักษณกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน: 

กรณีศึกษาจังหวัดกาฬสินธุ สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ” มีสาระสําคัญ 5 

ประเด็นดังตอไป 

1. แนวคิดทฤษฎเีก่ียวกับอัตลักษณ 

2. แนวคิดเก่ียวกับเพศสภาพ 

3. ความรูท่ัวไปเก่ียวกับรอยสัก 

 3.1 ความรู ความเชื่อ และอัตลักษณเก่ียวกับรอยสัก 

 3.2 ขอหามเก่ียวกับการสัก 

 3.3 เรื่องเลาเก่ียวกับสักขาลาย 

4. ความรูท่ัวไปเก่ียวกับตัวมอม 

5. งานวิจัยท่ีเก่ียวของเก่ียว 

 5.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวของการสักลายของกลุมชาติพันธุ 

 5.2 งานวิจัยเก่ียวกับวัฒนธรรมการสักของคนกลุมตางๆ 

 5.3 งานวิจัยเก่ียวกับชาติพันธุและชาติพันธุวรรณนา 

 

1. แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับอัตลักษณ 

 อภิญญา  เฟองฟูสกุล (2546) ศึกษาเรื่อง “อัตลักษณ identity การทบทวนทฤษฎีและ

กรอบแนวคิด” งานวิจัยท่ีมุงศึกษาความหมายของมโนทัศนและทบทวนความหมายของมโมทัศนและ

วรรณกรรมอ่ืนๆท่ีเก่ียวของโดยมีวัตถุประสงค2 ประการคือ เพ่ือทบทวนการเปลี่ยนแปลงความหมาย

ในทางทฤษฎีของมโนทัศน“อัตลักษณ”และเพ่ือจะเนนความสําคัญของมโนทัศนอัตลักษณในการทํา

ความเขาใจการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมในสังคมเมืองสมัยใหม สรุปสาระสําคัญในแตละ

ประเด็นไดตามลําดับดังนี้    

            อัตลักษณในแนวคิดหลังสมัยใหม มีลักษณะสําคัญดังนี้ 1) การตั้งขอสงสัยกับเหตุผลใน

ฐานะเปนเครื่องมือใหเขาถึงความเปนจริงซ่ึงแนวคิดหลังสมัยใหมอาจเรียกไดวาเปนชวงวิกฤตของ

เหตุผลโดยกอนหนานี้มีความเชื่อวาเหตุผลจะไมเขาไปบิดเบือนหรือเขาไปแทรกแซงสิ่งท่ีจะถูกศึกษา 

เหตุผลเขาไปทําหนาท่ีเพ่ืออธิบายและทําความเขาใจสิ่งนั้นๆ ในขณะท่ีตัวเหตุผลเองไมเคยถูกตั้ง
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คําถาม ไมเคยถูกสงสัย และท่ีสําคัญก็คือทําใหมนุษยเรามองไมเห็นวาตัวเหตุผลนั้นมีสวน “สราง” 

สิ่งท่ีถูกศึกษาข้ึนมาไดอยางไร แนวคิดหลังสมัยใหมจึงไดเสนอใหมีการทบทวน ตรวจสอบมโมทัศน

ตางๆท่ีเปนกรอบพ้ืนฐานในการมองความจริง เนื่องจากจุดบอดของเหตุผลก็คือ ไมอาจเขาใจ

กระบวนการทางสังคมท่ีทําใหตัวมันเองกลายมาเปนฐานของความรูท้ังหมด ฟูโกต (Foucault) ได

ชี้ใหเห็นถึงการผูกโยงของเหตุผลกับอํานาจ โดยเฉพาะการผูกโยงระหวางเหตุผล อํานาจ และความรู

ซ่ึงถูกสรางข้ึนหรือท่ีฟูโกตอธิบายวาองคความรูในแตละยุคสมัยอยูภายใตกรอบและมุมมองแบบหนึ่ง

ท่ีเรียกวา วาทกรรม (discourse) ซ่ึงเปนกรอบในการนิยามความเปนจริงท่ีประกอบไปดวย

กระบวนการและปฏิบัติการทางสังคมท่ีมารองรับชุดความจริงนั้นๆ 2) การเปลี่ยนแปลงฐานะและ

ความสัมพันธระหวางผูศึกษากับผูท่ีถูกศึกษาหรือปญหาญาณวิทยาท่ีวาดวยการเขาถึงความจริง 

กลาวคือ แนวคิดหลังสมัยใหมปฏิเสธความจริงเก่ียวกับธรรมชาติของมนุษยและสังคมท่ีอาจมี

สารัตถะท่ีเปนจิตหรืออาจอยูในระดับจิตสํานึกหรือจิตใตสํานึกก็ไดตามแนวคิดของเดอรไคม ฟรอยด 

และเลวี-สเตราส หรืออาจเปนวัตถุตามแนวคิดของมารกซ สวนแนวคิดหลังสมัยใหมมองวา ความ

เปนจริงไมตางอะไรกับอุดมการณซ่ึงใหอภิสิทธิ์กับฐานะของผูวิจัยทําใหสามารถอยูเหนือกวาผูถูกวิจัย

ได ดังจะเห็นตัวอยางไดจากการดูรูปภาพนั้นพิจารณาได 2 สวนคือ พิจารณาจากเราในฐานะของ

ความเปนผูดูและผูท่ีเฝาดูซ่ึงสถานะระหวางสองบทบาทนั้นสามารถสลับกันไดตลอดเวลาข้ึนอยูกับวา

คนอานภาพจะเลือกอานภาพนั้นออกมาอยางไร เลือกวางตําแหนงของตนเองไวตรงไหน มุมมองเปน

อยางไรซ่ึงนั่นก็คือกรอบวาทกรรมท่ีฟูโกตอธิบายวาวาทกรรมเปนตัวกําหนดการจัดวางตําแหนงของ

ตัวประธาน ท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งก็คือ ในฐานะของผูเฝาดูยอมมีขอบเขตอันจํากัด ไมสามารถให

รายละเอียดตางๆ ไดครบถวนไมวาจะเปนทวงทาการวาดภาพ ไมไดเห็นคนท่ีเปนแบบ เราจึงไมอาจ

มองเห็นตัวการการสรางภาพความจริงไดหมดทุกซอกทุกมุม ดังนั้น ในฐานะของคนดูภาพเราจึง

จําเปนตองเปนสวนหนึ่งของภาพดวยการวิพากษวิจารณ และการวิพากษวิจารณนั้นก็มาจากพ้ืนท่ี

ภายในตัววาทกรรมนั่นเอง นอกจากนั้น แนวคิดหลังสมัยใหมยังมีความเห็นวา มโนทัศนปจเจกภาพ

เปนเพียง“ผล” (effect)ของชุดวาทกรรมตางๆ โดยมีตัวเราในบทบาทแบบท่ีแตกตางกันไปตามท่ี

วาทกรรมหยิบยื่นใหเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ สิ่งท่ีมีอยูจึงมีแตตัวเราในสถานการณเทานั้น 

หรือกลาวไดวาความเปนตัวเรามีลักษณะคลายเหรียญสองดานท่ีซอนทับกันอยู วาทกรรมจะหยิบยื่น 

“ภาพตัวแทน” (representative) ในลักษณะตางๆ ไมวาจะเปนความเปนหญิง ความเปนชาย หรือ

ความเปนไทย อัตลักษณเหลานี้จะหลอหลอมและยัดเหยียดตําแหนงหนาท่ีทางสังคมและบงบอกถึง

ประสบการณ “ความเปนตัวเรา”ในแงมุมตางๆ หรือในทางปฏิบัตินั้นอัตลักษณและปจเจกภาพเปน

สิ่งท่ีซอนทับกันอยู ความเปนตัวเราเปนเหมือนรอยตะเข็บท่ีเย็บแผลใหสมานเปนเนื้อเดียวกัน 

คุณสมบัติท่ีสําคัญท่ีสุดของ“ความเปนตัวเรา” ก็คือ การโยกยายตําแหนงแหงท่ี (dislocation) ซ่ึง

หมายถึงการไมสามารถถูกตรึงติดกับคุณสมบัติบางอยางท่ีตายตัวหยุดนิ่งไดหรือในอีกดานหนึ่งนั้น 
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การใหนิยามอัตลักษณของสิ่งตางๆ เกิดข้ึนจากกระบวนการจําแนกแยกแยะสิ่งนั้นออกจากสิ่งนี้และ

การปฏิเสธคุณสมบัติท่ีไมใชตัวเองออกไป เชน ความดีไมใชความชั่ว สีดําไมใชสีขาว ฉะนั้น เม่ือมอง

ในแงนี้ความหมายของอัตลักษณก็ไมไดมีรากฐานอยูภายในตัวมันเอง แตจําเปนตองอาศัยความหมาย

ของดานตรงขามมาเปรียบเทียบ “ความเปนอ่ืน”ท่ีถูกปฏิเสธจึงทําใหกระบวนการดังกลาวไมอาจ

หยุดนิ่งตายตัวได เพราะจําเปนตองอางอิงหรืออาศัยความหมายคูตรงขามในบริบทตางๆ อยูเสมอ 

 สวนอัตลักษณกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในบริบทโลกานุวัตรสรุปสาระสําคัญ

ประเด็นตางๆไดดังนี้ การเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตของระบบทุนนิยมสงผลใหมิติของพ้ืนท่ีถูก

บีบใหแคบลง แตกลับเรงใหมิติของเวลาหมุนเร็วข้ึนจึงทําใหพ้ืนท่ีโลกหดแคบลงหรือกลาวไดวา

นําไปสูการละลายเรื่องเวลาและพ้ืนท่ี สินคาประเภทบริการ เชน ธุรกิจการขนสง การศึกษา สุขภาพ  

ความบันเทิง และอาหารเมนูจานดวนไดรับความนิยมเพ่ิมมากข้ึน นอกจากนี้ การปฏิวัติระบบการ

สื่อสารยังเปนอีกปจจัยหนึ่งท่ีมีผลตอประสบการณในเรื่องเวลาและพ้ืนท่ีหดแคบลง ระบบดาวเทียม

สื่อสารทําใหคนท่ีอยูกันคนละมุมโลกรับรูเหตุการณตางๆไดพรอมกัน โลกท้ังโลกดูแคบลง เทคโนโลยี

สามารถเอาชนะความแตกตางในเรื่องเวลาและสถานท่ีได การปฏิวัติการสื่อสารท่ีเกิดข้ึนจึงทําใหโลก

กลายเปน hyperspace และความเปลี่ยนแปลงดังกลาวท่ีเกิดข้ึนนั้นมีผลตอประสบการณของปจเจก

อยางหลีกเลี่ยงไมได ท้ังนี้ จากการวิเคราะหความสัมพันธของพลังทางวัฒนธรรมในระนาบตางๆ ทํา

ใหเห็นไดวาโลกานุวัตรทําใหปจเจกไดตระหนักรูเก่ียวกับตําแหนงของตัวเองมากยิ่งข้ึนในโลกปจจุบัน

ซ่ึงมีพ้ืนท่ีอย 4 ระนาบท่ีทับซอนกันอยู กลาวคือ พ้ืนท่ีประสบการณของตัวฉันในระดับปจเจก ตัวฉัน

ในฐานะท่ีเปนสมาชิกของรัฐ-ชาติ ตัวฉันท่ีเปนสมาชิกของประชาคมโลก และตัวฉันในฐานะท่ีเปน

สมาชิกของมนุษยชาติในสวนรวม ท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งก็คือ โลกานุวัตรทําใหการตระหนักรูเชิง

สัมพัทธ (relativization) เขมขนมากข้ึนและมีอยูในชีวิตประจําวันของพวกเราทุกคน เชน กิจกรรม

อนุรักษสิ่งแวดลอมของกลุมกรีนพีช กลุมนี้นิยามตนเองไวกับข้ัวมนุษยชาติ ปฏิบัติการของกลุมนี้จึง

ขัดแยงกับผลประโยชนของรัฐชาติและคานิยมการบริโภคในระบบทุนนิยม หรือในบางกรณีการ

ตระหนักรูเชิงสัมพัทธอาจแสดงออกในเรื่องเล็กๆ ท่ีดูเปนเรื่องสวนตัว เชน เด็กหนุมสาวท่ีนิยมรอย

สัก พ้ืนท่ีสวนตัวบนรางกายแสดงถึงอัตลักษณสวนบุคคลท่ีสวนทางกับคานิยมกระแสหลักของสังคมท่ี

เรียกรองความเปนเด็กเรียบรอย รอยสักจึงแสดงออกถึงความตึงเครียดระหวางปจเจกและสังคม จาก

ตัวอยางเหลานี้แสดงใหเห็นวา เราทุกคนตางนิยามตัวเองกับข้ัวตางๆ ไดหลากหลายในบริบทท่ี

เปลี่ยนแปลงไป ระนาบตางๆของจิตสํานึกจึงสามารถเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลงและอาจขัดแยงกันเองได

เชนกัน  

 การแสวงหาตัวเชื่อมในกระบวนการปะทะประสานกันระหวางอัตลักษณสวนบุคคลและ       

อัตลักษณทางสังคม กลาวไดวาเปนโจทยทางทฤษฎีท่ีผูศึกษาในประเด็นวัฒนธรรมตางพยายามหา

คําตอบใหเก่ียวของกับเรื่องอัตลักษณ ประเด็นสําคัญท่ีนํามาพิจารณาก็คือ การกระทําของคนใน



15 

 

ประสบการณชีวิตประจําวันมีลักษณะของการกระทําไปโดยไมตระหนักหรือไมตั้งคําถามวามีอะไรท่ี

อยูเบื้องหลังการตัดสินใจของเรา การกระทําหลายๆอยางเปนผลมาจากความเคยชิน และความเคย

ชินเปนพฤติกรรมซํ้าๆท่ีเปนผลมาจากการบมเพาะจากคานิยมของสังคมจึงทําใหเราทําไปอยางเปน

ธรรมชาติ โดยไมตั้งคําถาม ไมถามถึงกรอบท่ีอยูเบื้องหลังพฤติกรรมนั้นๆ เม่ือตองเผชิญกับเหตุการณ

ใหมๆคนเราก็จะดึงเอาประสบการณเดิมมาเปนตนทุนในการแกไขปญหาและมีการตีความเหตุการณ

ท่ีเกิดข้ึนใหมจึงทําใหเห็นไดวา การศึกษาการกระทําในชีวิตประจําวันทําใหเห็นการปะทะสังสรรค

ของกฎเกณฑคานิยมตางๆ ท่ีมีผลกับการตัดสินใจเลือกกระทําอยางใดอยางหนึ่งของปจเจก ท้ังนี้ ใน

บรรดาพฤติกรรมและปฏิบัติการตางๆ ท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจําวันนั้น “การเลาเรื่อง”เปนกิจกรรมหนึ่ง

ท่ีคนเรากระทําเสมอในกระบวนการปฏิสัมพันธกับคนอ่ืนๆ เรามักจะผสมผสานสิ่งท่ีเราอยากเปน

อยากทํา สิ่งท่ีเราชอบ และสิ่งท่ีเราไมชอบลงในเรื่องเหลานั้น การเลาจึงเปนกระบวนการผลิตซํ้า

ตัวตนของเราในชีวิตประจําวันเปนกระบวนการท่ีเราแสดงอัตลักษณของเราออกมาในปริมณฑล

สาธารณะ 

 กระบวนการทางวัฒนธรรมมีท้ังมิติระดับจุลภาคและมหภาคท่ีเชื่อมโยงสัมพันธกัน มโนทัศน 

“วัฒนธรรม”เปนหัวใจสําคัญท่ีเชื่อมโยงอัตลักษณกับอํานาจ แนวคิดหลังสมัยใหมทําใหความหมาย

ของวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมวัฒนธรรม หมายถึง สิ่งท่ีเปนพลังยึดเหนี่ยวรวมของสังคมมีท้ัง

ดานท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม สิ่งกอสรางหรืองานศิลปะตางก็สะทอนถึงบรรทัดฐาน คานิยม 

จักรวาลวิทยาของผูคนในสมัยนั้นๆ วัฒนธรรมจึงเชื่อมโยงปจเจกเขากับสังคม การถูกหลอหลอมเขา

ไปภายในวัฒนธรรมหนึ่งๆทําใหปจเจกสามารถกําหนดตําแหนงแหงท่ีทางสังคมของตนเองและ

กําหนดทิศทางพฤติกรรมของตนเองภายในสังคมได แตสิ่งท่ีแนวคิดหลังสมัยใหมเพ่ิมเติมเขามาก็คือ 

มโนทัศนวัฒนธรรมคือเครื่องมือของอํานาจซ่ึงมีท่ีมาจากกรอบแนวคิดเรื่องการจําแนก เชน สังคมท่ีมี

ระดับวิวัฒนาการสูงกวาก็จะมีระดับวัฒนธรรมท่ีเหนือกวา วิทยาศาสตรจึงอยูเหนือกวาไสยศาสตร 

เปนตน ผลท่ีตามมาก็คือ กระบวนการทางวัฒนธรรมจึงเชื่อมโยงแนบแนนกับการเมืองเรื่องอัตลักษณ 

อัตลักษณก็กลายมาเปนการผสมผสานองคประกอบวาทกรรมของกลุมอํานาจตางๆไมวาจะเปนกลุม

ท่ีพยายามสถาปนา“ความเปนจริง”ทางสังคม และกลุมท่ีตองการทาทายอาณาจักรแหง “ความจริง”

เหลานั้นจึงทําใหวัฒนธรรมกลายเปนเรื่องปฏิบัติการทางสังคมในการสถาปนา “ความจริง” 

 รัตนา อรุณศรี (2547) ไดทบทวนแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณหรือตัวตนไวสรุปสาระสําคัญได

วา อัตลักษณ (Identity) คือ ความรูสึกนึกคิดท่ีบุคคลมีตอตนเองวา “ฉันคือใคร” ซ่ึงเปนความรูสึกท่ี

จะเกิดข้ึนเม่ือมีการปะทะสังสรรคกันระหวางตัวเรากับบุคคลอ่ืน ความสําคัญของการแสดงตัวตนคือ

การมีอัตลักษณเหมือนกับคนกลุมหนึ่ง แตในขณะเดียวกันก็มีความแตกตางกับคนกลุมอ่ืน ลักษณะท่ี

สําคัญของอัตลักษณคือสัญลักษณ (symbol) ท่ีใชแสดงตัวตน เชน ภาษา การแตงกาย เครื่องหมาย



16 

 

ของโรงเรียนหรือหนวยงาน อัตลักษณเปนผลผลิตท่ีสําคัญของสังคมท่ีเราอยู ซ่ึงมีความสัมพันธ

ระหวางเรากับบุคคลอ่ืน อัตลักษณจึงเปนการเชื่อมโยงระหวางตัวเรากับโลกหรือสิ่งแวดลอมท่ีเรา

อาศัยอยู  อัตลักษณไมสามารถเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตตองถูกสรางข้ึน กอตัวข้ึนผานการปฏิสงั

สรรคระหวางบุคคลในสังคมนั้นๆอัตลักษณของเราจึงถูกจัดแตง ปรับเปลี่ยน และยึดโยงเขากับ

โครงสรางทางสังคมซ่ึงเราทุกคนตางเขาไปมีสวนรวมในการกอตัวและในการสรางอัตลักษณของ     

ตัวเราเองดวย  

 ศิริพร ภักดีผาสุข (2561) ไดอธิบายแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับอัตลักษณในประเด็นตางๆ สรุป

สาระสําคัญไดดังตอไปนี้ อัตลักษณตรงกับคําภาษาอังกฤษวา “Identity” มาจากรากศัพทวา 

“Idem”แปลวา“the same” (เหมือนเดิม/คงเดิม) การใชคําวา“Identity” ในความหมาย

เก่ียวกับอัตลักษณปรากฏครั้งแรกในป ค.ศ.1596 และจากการท่ีนักวิชาการหลายคนไดใหนิยาม

ความหมายเก่ียวกับอัตลักษณไวนั้นแสดงใหเห็นวาอัตลักษณมีสาระสําคัญเก่ียวของกับประเด็นตางๆ 

เปนตนวา อัตลักษณเก่ียวของกับความสํานึกรูและความเขาใจตัวตนวาเราเปนใคร อัตลักษณ

เก่ียวของกับการนิยามหรือใหความหมายวาแกตัวตนวา เราเปนใคร โดยคํานึงถึงความเหมือนและ

ความแตกตางระหวางเราและผูอ่ืน อัตลักษณเก่ียวของกับการจัดหมวดหมูของกลุมทางสังคมและ

การเลือกวาเราจะอยูในกลุมทางสังคมใด รวมถึงอัตลักษณเปนสิ่งท่ีเรานําเสนอในการมีปฏิสัมพันธ

ทางสังคมหรือท่ีผูเขียนไดใหนิยามความหมายวา อัตลักษณคือการนิยามความหมายของตัวตนและ

การจัดวางตําแหนงแหงหนใหแกตัวตนซ่ึงเก่ียวของกับความเขาใจของเราวา “เราเปนใคร” และ 

“ผูอ่ืนเปนใคร” อีกท้ังในทางกลับกันก็เก่ียวของกับความเขาใจของผูอ่ืนในสังคมท่ีมีตอตัวเขาเองและ

ตัวตนของเราดวย ดังนั้น อัตลักษณจึงเก่ียวของกับการตอรองความหมายเก่ียวกับตัวตนของคนใน

สังคมและเปนกระบวนการท่ีมีสหสัมพันธ (intersubjective) ซ่ึงหมายความวา ความหมายของ

ตัวตนข้ึนอยูกับการตอรองระหวางตัวเราและสังคม นอกจากนี้ แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับอัตลักษณแบง

ไดเปน 3 กลุมคือ 1) กลุมท่ีศึกษาอัตลักษณในฐานะการสรางตัวตนของบุคคลเปนแนวคิดท่ีมองวา

ปจเจกบุคคลเปนผูท่ีมีความคิดเปนตัวของตัวเอง สามารถใชเหตุผลในการคิดพิจารณา ตัดสินใจ

เรื่องราวตางๆไดดวยตนเอง หรือกลาวไดวามนุษยเปนปจเจกบุคคลท่ีเกิดมาพรอมกับแกนแทภายใน

และตัวตนท่ีอยูภายในนั้นเปนสิ่งท่ีจะยังคงอยูกับบุคคลนั้นตราบเทาท่ียังคงมีชีวิตอยู โดยเฉพาะ

การศึกษาตามแนวทางจิตวิทยาซ่ึงเปนการศึกษาอัตลักษณท่ีเก่ียวกับความสํานึกรูเก่ียวกับตัวตนและ

เปนท่ีมาของตัวตนท่ีแทจริง (authentic self) 2) กลุมท่ีศึกษาอัตลักษณในฐานะผลผลิตของสังคม

เปนการศึกษาท่ีเปลี่ยนจากกระบวนทัศนเดิมจากท่ีเคยมองวาอัตลักษณเปนเรื่องของตัวบุคคลนั้นๆ 

(subjective) มาเปนการมองวาอัตลักษณมีลักษณะท่ีข้ึนอยู กับท้ังตัวบุคคลและผู อ่ืนในสังคม 

(intersubjective) ท่ีสําคัญก็คือนักคิดในกลุมนี้มองวา ปจจัยภายนอกหรือสังคมเปนสิ่งท่ีมีอิทธิพล
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ตอการสรางตัวตน ความรับรูเก่ียวกับตัวตนไมไดเกิดข้ึนโดยลําพัง หากแตข้ึนอยูกับจินตนาการ การ

รับรู และการยอมรับของบุคคลอ่ืนในสังคม และ 3) กลุมท่ีศึกษาอัตลักษณในมุมมองภาษา/วาทกรรม

เปนการศึกษาตามแนวทางของนักสังคมศาสตรและวัฒนธรรม กลาวคือ เปนการศึกษาอัตลักษณใน

มุมมองท่ีเก่ียวกับกระบวนการทางสังคม วัฒนธรรมในการประกอบสรางความหมายใหแกตัวตนซ่ึง

ไดรับอิทธิพลมาจากการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม การศึกษาอัตลักษณในแงมุม

นี้ไดเปลี่ยนจากการวิเคราะหเพ่ือหาคําตอบวาอัตลักษณคืออะไรมาเปนการวิเคราะหวาอัตลักษณถูก

ประกอบสรางความหมายข้ึนมาไดอยางไร หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ วัฒนธรรมมีการทํางานลักษณะ

คลายภาษา เนื่องจากวัฒนธรรมเก่ียวของกับการสรางและการสื่อความหมาย ดังนั้น การศึกษา

วัฒนธรรมคือการศึกษาความหมายของสิ่งตางๆท่ีถูกประกอบสรางโดยการใหความหมาย สิ่งตางๆใน

วัฒนธรรมจึงเปนเสมือนสัญญะท่ีสื่อความหมายบางอยางไดซ่ึงมีกระบวนการทํางานเชนเดียวกันกับ

ภาษา  

 จากแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับอัตลักษณขางตนแสดงใหเห็นวา อัตลักษณเปนเรื่องของการให

นิยามความหมาย อัตลักษณเปนสิ่งท่ีไมหยุดนิ่ง ไมตายตัว อัตลักษณเปนสิ่งท่ีถูกประกอบสรางข้ึน

จากกระบวนการท่ีมีปฏิสัมพันธผานมุมมองความคิด ความเชื่อ ความรูสึก และการกระทําของตัวเรา

ในฐานะท่ีเปนสมาชิกในสังคมวัฒนธรรมนั้นๆ ท่ีตองการนําเสนอตัวตนของตนเองใหแตกตางกับกลุม

บุคคลอ่ืนในสังคมเพ่ือบงบอกวา ตัวเราเปนใครมีลักษณะท่ีเหมือนและตางกับคนกลุมอ่ืนอยางไร  

2. แนวคิดเกี่ยวกับเพศสภาพ 

 ศิริพร ภักดีผาสุข (2561) อธิบายถึงเรื่องภาษากับอัตลักษณเพศสภาพไวสรุปไดวา          

เพศสภาพ/เพศสภาวะ/เพศสภานะ (gender) หมายถึง การแสดงลักษณะหรือบทบาททางเพศซ่ึง

ประกอบสรางและกําหนดข้ึนโดยคนในสังคมวัฒนธรรมท่ีมีความคาดหวังเก่ียวกับความเปนผูหญิง

และความเปนผูชายวาคืออะไรและควรมีลักษณะเปนอยางไร เพศสภาพเก่ียวของกับการแสดงออก

ทางสังคม เชน การตั้งชื่อ การใชภาษา การแตงกาย การเลือกอาชีพ และการแสดงบทบาทในสังคม 

นอกจากนี้ อัตลักษณทางเพศสภาพยังมีวิถีการปฏิสัมพันธท่ีแตกตางกัน มีสมมติฐานเบื้องตนวา 

ผูชายและผูหญิงมีวิ ถีการปฏิบั ติตางกัน เติบโตมาตางกันซ่ึงพัฒนามาจากการศึกษาของ                  

นักมานุษยวิทยาเก่ียวกับแบบแผนพฤติกรรมของผูหญิงและผูชายท่ีตางกัน กลาวคือ สภาพทาง

กายภาพของผูหญิงตองเปนฝายตั้งครรภ ผูหญิงตองดูแลครัวเรือน สวนการประกอบอาชีพนอก

ครัวเรือนเปนหนาท่ีของผูชาย เม่ือมีลูก ลูกผูชายกับลูกผูหญิงก็มีพัฒนาการตางกัน การเติบโตของ

เด็กผูหญิงเก่ียวของเชื่อมโยงกับแม สวนเด็กผูชายจะแยกตัวออกไปเลนกับเพ่ือนผูชายนอกบาน เม่ือ

อยูในกลุมของเด็กผูชายดวยกันก็มักจะเปรียบเทียบกันวาใครมีกําลัง มีอํานาจมากกวากัน วิถีดังกลาว
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จึงทําใหผูชายและผูหญิงมีวิธีคิดและมีแนวทางการปฏิสัมพันธแตกตางกันทําใหความสัมพันธใน

ลักษณะดังกลาวนั้นกลายเปนวาทกรรมท่ีมีอิทธิพลการประกอบสรางความหมายและการแสดง

พฤติกรรมของตนเองใหเหมาะสม สอดคลองกับบทบาทตามนิยามของอัตลักษณเพศสภาพ เปนตน

วา วาทกรรมวาดวยความเปนผูหญิง วาทกรรมวาดวยความเปนผูชาย วาทกรรมผูหญิงท่ีพึงประสงค 

และวาทกรรมผูชายท่ีพึงประสงค เม่ือคนในสังคมยอมรับหรือซึบซัมความคิดดังกลาวก็มีแนวโนมท่ีจะ

นําไปปฏิบัติใหเปนผลในการปฏิสัมพันธทางสังคม เชน การปฏิบัติตนตามวาทกรรมท่ีกําหนดเพ่ือให

มีอัตลักษณเพศสภาพท่ีพึงประสงคหรืออาจจะเกิดทัศนคติหรือเกิดปฏิกิริยาในเชิงลบตอผูท่ีมีลักษณะ

หรือพฤติกรรมท่ีถูกนิยามวาไมพึงประสงค ดังจะเห็นตัวอยางไดจากตัวบทตางๆในสังคมไทย เชน 

สุภาษิตสอนหญิง สุภาษิตสอนชาย แบบเรียน นิตยสาร ละคร และภาพยนตร เปนตน  

 นฤพนธ ดวงวิเศษ (2559) เขียนบทความเรื่อง “การรื้อสรางมายาคติ “ความเปนชาย” ใน

สังคมไทย มีรายละเอียดเนื้อหาสาระในบางประเด็น ดังตอไปนี้  

 การทําความเขาใจเพศภาวะของผูชายกับการแสดง “ความเปนชาย” มีพรมแดนท่ีเหลื่อมซอนกันและแต

ละพรมแดนก็เก่ียวของกับเพศสรีระ /อวัยวะท่ีบงบอกถึง “เพศชาย”ดังน้ัน การศึกษาความเปนชาย (Masculinity) 

เพศภาวะชาย (Male Gender) และเพศชาย (Biological Male) จึงเปนเรื่องท่ีตางกันแตมีจุดเช่ือมและจุดแยกไม

เหมือนกัน  การศึกษาท่ีผานมา เมื่อมีการพูดถึง “ผูชาย” นักวิชาการสวนใหญมักจะมองดูปจจัยทางรางกายและ

ชีววิทยาเปนฐานในการท่ีจะตัดสินหรือช้ีวัดวา “ผูชาย” คือใคร และจะแสดงพฤติกรรมทางเพศ พฤติกรรมทาง

สังคมอยางไร  เมื่อการมองผูชายจากปจจัยทางชีววิทยากลายเปนแมแบบหรือเปนรากเหงาของสมมุติฐานเก่ียวกับ

ความเปนชายท่ีเกิดข้ึน ผลท่ีตามมาก็คือ เรามักจะติดกรอบความคิดท่ีวา“เพศภาวะ” (Gender) เปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนใน

ตัวมนุษยตั้งแตกําเนิด หรือมองวาเปนสิ่งท่ีธรรมชาติสรางมาใหแลว เปนความจริงท่ีไมตองพิสูจนหรือไมตองตั้ง

คําถามกับมันอีก ความคิดในแนวน้ีสงผลใหการศึกษาบทบาทผูชายและความเปนชายในทางสังคมศาสตร ติดกับดัก

วิธีคิดแบบวิทยาศาสตร โดยโจทยการศึกษาและการวิจัยจะถูกสรางข้ึนภายใตกระบวนทัศนท่ีนํา“เพศภาวะ” ไป

เปนอันเดียวกับ “เพศสรีระ”และปลอยใหเหตุผลแบบธรรมชาตินิยมเปนตัวตัดสินความเปนชายแบบสําเร็จรูป 

          “ความเปนชาย” จึงเปนพรมแดนท่ียังสรางไมเสร็จและพรอมท่ีจะเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา  คุณลักษณะ

ดังกลาวน้ีมักจะขาดหายไปจากการศึกษาบทบาทผูชายในสังคม  เน่ืองจากสมมุติฐานเดิมเช่ือวาผูชาย/เพศชาย/

ความเปนชาย คือสิ่งเดียวกันและดํารงอยูในเอกลักษณทางเพศท่ีถาวรไมเปลี่ยนแปลง  สมมุติฐานน้ีทําใหความ

เขาใจเรื่องความเปนชายวนเวียนอยูกับการทําหนาท่ีทางสังคมของผูชาย ไมวาจะเปนการเปนหัวหนาครอบครัว 

เปนสามี เปนผูนํา เปนพอ เปนผูท่ีเขมแข็งอดทน กลาหาญและไมออนแอ ซึ่งเปนบทบาทตรงขามกับผูหญิงอยาง

สิ้นเชิง  การมองความเปนชายผานความมีเอกลักษณเชิงเดี่ยวในลักษณะน้ีเปนผลมาจากทฤษฎี “บทบาททางเพศ” 

และนําไปสูการสรางมายาคติวาผูชาย/เพศชาย เปนเพศท่ีแข็งแรง และจะตองแสดงอํานาจเหนือกวาผูหญิง/เพศ

หญิง มายาคติดังกลาวสงผลใหการศึกษาความเปนชายมุงท่ีจะตอบโจทยความไมเทาเทียมทางเพศและอํานาจท่ี

ผูชายใชควบคุมสังคม  สมมุติฐานเรื่องเพศตรงขามและอํานาจท่ีไมเทากันระหวางชายหญิงไดบดบังความเขาใจ

เรื่องความเปนชายในมิติอ่ืนๆ และมองไมเห็นคุณลักษณะเฉพาะท่ีเพศชายสามารถแสดงออกไดมากกวาความ
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เขมแข็งอดทน เชน ผูชายแสดงความออนโยนหรือความปรวนแปรทางอารมณ  การมองไมเห็นความซับซอนและ

ความหลากหลายในความเปนชายมาจากอคติท่ีเช่ือวา “ผูชาย” จะตองไมออนแอและออนหวานเหมือนผูหญิง อคติ

และมายาคติน้ีมีอิทธิพลทําใหการศึกษาความเปนชายวนเวียนอยูกับเรื่องเพศข้ังตรงขามและการแบงแยกพรมแดน 

“ความเปนชาย”ออกจาก “ความเปนหญิง” อยางสิ้นเชิง ดังน้ัน การศึกษาความเปนชายจึงมิใชการตอกย้ําถึงเพศ

ภาวะชายและเพศวิถีรักตางเพศท่ีผูชายมีอํานาจเหนือกวาผูหญิง หากแตเปนการตั้งคําถามเก่ียวกับความสัมพันธ

เชิงอํานาจท่ีผูชายมีตอคนอ่ืนๆโดยไมจําเปนตองอยูภายใตเพศตรงขามและบรรทัดฐานรักตางเพศ เมื่อมองความ

เปนชายในแนวน้ีเราก็จะเห็นวา“ความเปนชาย” ไมไดผูกติดกับเพศภาวะ เพศวิถีและเพศสรีระ แตดํารงอยูใน

ความสัมพันธเชิงอํานาจท่ีเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  

 การทบทวนความหมายของ “ความเปนชาย” ยังทําใหเห็นวา เพศชาย/ผูชาย/ความเปนชาย ไมไดดํารง

อยูเปนดานตรงขามกับ เพศหญิง/ผูหญิง/ความเปนหญิง ตามสมมุติฐานของทฤษฎีเพศศาสตรและบทบาททาง

เพศ  ความเปนชายเปนสิ่งท่ีซับซอน มีท้ังความเปนชายตามอุดมคติรักตางเพศและสวนทางกับอุดมคติน้ัน ความ

เปนชายไมไดบงบอกถึงความเปนแกนแทตามธรรมชาติหรือความเปนปกติวิสัยของการเปนผูชายในสังคม  แตความ

เปนชายเปนพยานหลักฐานของความสัมพันธเชิงอํานาจท่ีกอตัวข้ึนบนวิธีคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถีท่ีแตละสังคม

จะนิยามและสรางกฎเกณฑแตกตางกัน ในประเด็นน้ีคอนเนลล(2005) อธิบายวาผูชายท่ีไดประโยชนและมีสิทธิ

พิเศษในสังคมแบบปตาธิปไตยน้ัน ไมไดหมายความวาผูชายทุกคนจะประสบความสําเร็จในการเขาถึงอํานาจทาง

สังคม ความรูสึกวาตนเองมีอํานาจจึงเปนเพียงประสบการณของผูชายท่ีมาจากชนช้ันสูงหรือชนช้ันปกครอง  ดังน้ัน 

“ความเปนชาย” จึงไมไดเทากับ “การมีอํานาจ” ตามสมมุติฐานของทฤษฎีสตรีนิยมหรือจิตเวชศาสตร  หากแต 

“ความเปนชาย” เปนพ้ืนท่ีท่ีผูชาย (รวมท้ังผูหญิง) จากชนช้ันตางๆเขามาบริหารตัวตนของตัวเองภายใต

ความสัมพันธเชิงอํานาจ  ความเปนชายจะถูกสรางข้ึนใหเปนรูปเปนรางภายใตสถานการณตางๆ และความหมาย

ใหมเก่ียวกับความเปนชายก็จะถูกสรางข้ึนมาทาทายความหมายเกาๆ 

           จากความเขาใจเรื่อง “ความเปนชาย” ท่ีมีเอกภาพคงท่ี ไปสูการมอง “ความเปนชาย” ท่ีหลากหลาย 

(Multiple Masculinities) มิใชการเปลี่ยนวิธีการทําความเขาใจเรื่องเพศภาวะและเพศวิถีของผูชายเทาน้ัน แตยัง

เปนการเปลี่ยนกระบวนทัศนในการมองความเปนชายในฐานะเปนสิ่งท่ีอยูนอกเง่ือนไขทางชีววิทยา  ทฤษฎีเพศคู

ตรงขาม และอุดมการณรักตางเพศ เทาท่ีผานมาการศึกษาความเปนชายมักจะนําเง่ือนไขเหลาน้ีมาเปนตัวตั้งและ

เช่ือไปตามน้ันวา “ความเปนชาย” คือสิ่งท่ีมีอยูในรางกายของเพศชายตั้งแตกําเนิด เช่ือวาผูชายเกิดมามีเพศวิถี

แบบรักตางเพศในสายเลือด และเช่ือวาความเปนชายเปนดานตรงขามกับความเปนหญิง  เมื่อการศึกษาความเปน

ชายเริ่มตนดวยความเช่ือเหลาน้ีก็จะนําไปสูการตอกย้ําวาผูชายเปนเพศท่ีแข็งแรงตามธรรมชาติ มีอํานาจเหนือกวา

ผูหญิง และจะตองแสดงอารมณปรารถนาทางเพศตอเพศตรงขามเพียงอยางเดียว ความเช่ือเหลาน้ีไดมองขามความ

ซับซอนและความหลากหลายของความเปนชายท่ีถูกสรางข้ึนจากความสัมพันธทางสังคม /เชิงอํานาจท่ีตองเขาใจ

จากบริบททางประวัติศาสตรมากกวาจะตัดสินจากความรูทางวิทยาศาสตร            

          เมื่อนึกถึง“ความเปนชาย” ในสังคมไทย เราจะเริ่มตนจากจุดไหน  ในชวงเวลาใด และในสถานการณใด 

หลายๆคนอาจสงสัยวาความเปนชายในสังคมไทยก็คงเหมือนกันไมวาจะอยูในยุดใดสมัยใด  บางคนอาจคิดวาความ

เปนชายในสังคมไทยดูไดจาก“รางกาย”ของผูชาย โดยเฉพาะนักมวย ทหาร นักรบ หรือนักเลง ภาพตัวแทนเหลาน้ี

กลายเปนคําตอบท่ีทําใหเราเช่ือวา“ความเปนชาย” ในสังคมไทยมีเอกภาพและดํารงอยูอยางถาวรไมวากาลเวลาจะ
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เปลี่ยนไปแคไหน  นอกจากน้ัน เรายังเช่ือวา “ความเปนชาย” ของไทยเกิดข้ึนบนบรรทัดฐานของรักตางเพศและ

เพศสรีระท่ีผูชายไทยทุกคนจะตองแสดงความเขมแข็ง อดทน กลาหาญ เปนผูนําในครอบครัว ทําหนาท่ีพอและสามี

ตามท่ีสังคมคาดหวัง  มายาคติเหลาน้ีไดบดบังการความเขาใจเก่ียวกับ “ความเปนชาย” ในสังคมไทย กลายเปน

เรื่องสูตรสําเร็จท่ีอยูบนภาพตัวแทนตางๆ ซึ่งวิธีคิดเรื่องความเปนชายท่ีผูกติดกับสรีระและบรรทัดฐานรักตางเพศก็

ยังบดบังวิธีคิดเรื่องเพศแบบอ่ืนๆ ท้ังน้ี การแบงแยกความเปนชายออกจากความเปนหญิงโดยอาศัยเหตุผลทาง

รางกาย เปนเรื่องท่ีเพ่ิงเกิดข้ึนมาในสังคมไมนานมาน้ี แตเรามักจะคิดวาวิธีคิดการแบงแยกเพศในลักษณะน้ีมีอยูใน

สังคมอยูแลว และไมเก่ียวกับยุคสมัยหรือบริบททางประวัติศาสตร อาจเปนเรื่องลอแหลมและอันตรายมาก หากเรา

นําวิธีคิดเรื่องเพศแบบตะวันตกมาอธิบายความเปนชายในสังคมไทย เชนเดียวกันการมองขามบริบททางสังคม

วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในชุมชนทองถ่ินตางๆท่ีมีผลตอการสรางความเปนชายไมเหมือนกัน เพราะสังคมไทยไมใชสังคม

ของคนท่ีพูด “ภาษาไทย” เทาน้ัน หากแตยังประกอบดวยกลุมคนท่ีมีภาษาและวัฒนธรรมแตกตางกัน  ซึ่งแตละ

กลุมก็มีการสรางความหมายเก่ียวกับ “ความเปนชาย” ตางกัน  ดังน้ัน เมื่อมองดูสังคมไทยจึงไมควรเหมาะรวมวา

คนไทยมีเอกภาพทางภาษาและวัฒนธรรม แตตองมองทะลุใหเห็นวาดินแดนท่ีเปนประเทศไทยถูกสรางข้ึนจาก

ความสัมพันธระหวางกลุมคนตางชาติพันธุ ท่ีมีประวัติศาสตรความเปนมาไมเหมือนกัน ซึ่งจะทําใหเราเขาใจวา 

“ความเปนชาย” ในสังคมไทยมิไดเปนสูตรสําเร็จและมีเอกภาพตามท่ีเราคิด  

           การทบทวนตรวจสอบความหมายตางๆท่ีเก่ียวของกับ เพศชาย /ผูชาย/ ความเปนชาย ในสังคมไทยจึง

ตองเปนการพิจารณาเง่ือนไขทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมของกลุมคนกลุมตางๆ ท่ีอาศัยอยูรวมกัน  เราไม

สามารถเขาใจ “ความเปนชาย” จากมุมมองของผูปกครองประเทศ หรือชนช้ันสูงได  แตเราจะตองมองเห็นการ

ปฏิสัมพันธระหวางกลุมคนท่ีมีความแตกตางทางเช้ือชาติ ภาษา วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ศาสนา รวมท้ัง

อิทธิพลของระบบการเมืองแบบรัฐชาติสมัยใหม ระบบทุนนิยม และอุดมการณรักตางเพศท่ีเขามาควบคุมพฤติกรรม

ทางเพศของพลเมืองเพ่ือท่ีจะทําใหเห็นวาความหมาย “ความเปนชาย” มีความหลากหลายอยางไร นอกจากน้ัน 

จะตองทําความเขาใจวาวิธีคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถีแบบตะวันตกท่ีเขามาในชวงรัตนโกสินทรเปนสิ่งท่ี

สังคมไทยรับเขามาและในขณะเดียวความคิดเรื่องเพศจากพุทธศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณีก็ยังคงดํารงอยู

และดําเนินควบคูไปกับความคิดเรื่องเพศแบบอ่ืนๆ  ความซับซอนของการทําความเขาใจ "ความเปนชาย" ใน

สังคมไทยจึงอยูท่ีการมองเห็นปฏิสัมพันธในชีวิตประจําวันท่ีผูชายเปนผูไกลเกลี่ย ปรับแตง และสรางสรรคความเปน

ชายของตัวเองผานวิธีคิดเรื่องเพศท่ีมีมากกวาหน่ึงแบบ 

           การแสวงหา “ความเปนชาย” ในสังคมไทยจึงมิใชการหาความบริสุทธ์ิ/ความเปนกลาง /ความเปนอันหน่ึง

อันเดียวกันของความเปนชาย เราไมตองการหา “คุณสมบัติพิเศษ” ของความเปนชายในสังคมไทย แตเราตองการ

ทําความเขาใจคุณลักษณะของความเปนชายท่ีสัมพันธกับบริบทตางๆท่ีเปลี่ยนแปลงและคลี่คลายไปตาม

สถานการณ ดังน้ัน การทบทวนตรวจสอบ “ความเปนชาย” ในสังคมไทยจะตองระมัดระวังการตอบคําถามแบบ

สําเร็จรูปและการเช่ือในมายาคติวาความเปนชายเทากับเพศสรีระ เทากับการเปนรักตางเพศและเทากับการอยูตรง

ขามกับความเปนหญิง  เมื่อเราไมนําเอามายาคติเหลาน้ีมาเปนแนวทางในการศึกษา เราก็อาจเห็นลักษณะ “พหุ

ลักษณ” ท่ีเกิดข้ึนในความเปนชาย และความเปนไปไดท่ีจะเห็นผูชายในสังคมไทยเปนผูท่ีไมหยุดน่ิงท่ีจะตอรอง

ความหมายเก่ียวกับความเปนชายผานอัตลักษณ พฤติกรรม รางกาย และอารมณปรารถนาทางเพศ 
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         ความเปนชายในสังคมไทย ไมไดปรากฎอยูอยางคงท่ีถาวรบนรางกายของเพศชาย และไมสามารถตัดสินได

จากภาพตัวแทนความคิดและการสรางวาทกรรมของชนช้ันปกครอง  หากแตความเปนชายเปนสิ่งท่ีถูกสรางผาน

ความสัมพันธเชิงการเมืองและอํานาจระหวางคนกลุมตางๆ  แตการศึกษาความเปนชายในสังคมไทยมักจะดําเนิน

ไปบนตรรกะท่ีวาเพศชายและผูชายคือพยานหลักฐานของการปรากฎอยูของ “ความเปนชาย” และเราก็จะมองวา

รูปธรรมน้ีจากพฤติกรรม อารมณและการปฏิบัติทางสังคมท่ีผูชายแสดงออกมา การศึกษาในแนวน้ีไมไดทําใหเรา

เขาใจความเปนชายท่ีมีพลวัตและไรเสถียรภาพ แตเราพยายามแสวงหา “แกนแท” บางอยางท่ีดํารงอยูในความ

เปนชาย 

             ชนช้ันปกครองในยุคสยามคือผูมีบทบาทช้ีนําสังคมในการท่ีจะกําหนดวาผูชายจะตองทําหนาท่ีอยางไร 

แนวคิดเรื่อง “สุภาพบุรุษ” ท่ีปรากฎอยูในวาทกรรมของชนช้ันสูงสะทอนใหเห็นวา “ความเปนชาย” เปนสิ่งท่ีมี

ลักษณะพิเศษและจะตองถูกควบคุมจัดระเบียบเพ่ือทําใหผูชายอยูในสังคมไดอยางสงางาม คือ ตองมีมารยาท 

เคารพและใหเกียรติผูหญิง รูจักกาละเทศะ มีความรับผิดชอบตอหนาท่ีการงาน  สิ่งตางๆเหลาน้ีคือความคาดหวังท่ี

ชนช้ันสูงตองการทําใหผูชายกลายเปนคนท่ีตองระมัดระวังตัวมากข้ึนในการท่ีจะติดตอสัมพันธกับผูหญิง 

ความหมายของ “สุภาพบุรุษ” จึงไมใชการทําใหผูชายเปนคนท่ีเสียสละ เห็นใจ หรือเขาใจผูหญิงมากข้ึน แตเปน

การทําใหผูชายฝกท่ีจะควบคุมอารมณและพฤติกรรมทางเพศของตัวเองเมื่ออยูในพ้ืนท่ีสาธารณะ ความสัมพันธ

ระหวางหญิงชายในพ้ืนท่ีสาธารณะจะกลายเปนสิ่งท่ีถูกควบคุมมากข้ึนหรืออาจกลาวไดวาความสัมพันธแบบเพศคู

ตรงขาม /แบบรักตางเพศ คอยๆสําแดงตัวเองในพ้ืนท่ีสาธารณะมากข้ึน ความคิดเรื่อง “สุภาพบุรุษ” จึงมิใชแคการ

บอกวาผูชายจะมีบทบาททางเพศอยางไร  แตยังเปนการสถาปนาบรรทัดฐานรักตางเพศใหมีความแข็งแรง และ

แทรกซึมเขาไปอยูในชีวิตประจําวันของราษฎรมากข้ึน 

        การศึกษาเรื่องความเปนชายสมัยใหมในสยาม มักจะมีขอถกเถียงหลักอยูท่ีเรื่องการตอบโตกับลัทธิอาณา

นิคมและการทําใหประเทศทันสมัยเจริญกาวหนาเพ่ือท่ีชาวตะวันตกจะไมเขามามีอิทธิพลเหนือพระราชวงศและ

ราชอาณาจักร ขอถกเถียงของนักวิชาการพยายามมอง “ความเปนชาย” ในฐานะเปนเครื่องมือทางการเมืองท่ีชน

ช้ันปกครองไดปรับตัวและนําเอาวิธีคิดเรื่องเพศแบบวิคตอเรียมาใชในสยาม รวมท้ังมองวาผูนําสยามไดพยายาม

สราง “เพศภาวะ”ของผูชายภายใตลัทธิชาตินิยม เมื่อมาถึงการปกครองแบบประชาธิปไตย โดยเฉพาะสมัยจอมพล 

ป. พิบูลสงคราม การศึกษาความเปนชายจะเปนการถกเถียงวาผูนําชาติไดสรางกฎระเบียบเก่ียวกับเพศภาวะหญิง

ชายเพ่ือใหประชาชนยึดถือปฏิบัติตาม ตามอุดมการณ “รัฐนิยม”ซึ่งเปนรัฐท่ีพยายามแยกบทบาทหญิงชายออกจาก

กัน ในการศึกษาของกองสกล กวินรวีกุล(2545) ก็ช้ีใหเห็นวาความเปนชายสมัยใหมของรัฐไทยเปนเรื่องเชิง

การเมืองท่ีผู นําชาติตองการนําความคิดเรื่องศิ วิไลซและความมีอารยะมาไวบนรางกายของประชาชน 

กลาวคือ รางกายของผูชายจะถูกสรางใหมผานใตอุดมการณและบรรทัดฐานรักตางเพศ รวมท้ังความคิดเรื่อง

สุขภาพอนามัยท่ีดี ผูชายจะตองทําหนาท่ีเปนหัวหนาครอบครัวและออกกําลังเปนประจําเพ่ือใหมีสุขภาพแข็งแรง 

ในชวงสมัยน้ี ผูชายไทยจะเริ่มสรางรางกายของตนใหมีกลามเน้ือใหญโตเหมือนชาวตะวันตก แนวคิดเรื่อง

สุภาพบุรุษ และการมีสุขภาพแข็งแรงทําใหผูชายไทยมองดูรางกายของตัวเองในเชิงชีววิทยาและกามารมณมาก

ข้ึน  กลาวคือ รางกายของผูชายถูกประเมินจากเพศสรีระ/อวัยวะเพศ และกลามเน้ือผูชายตองออกกําลังกาย เลน

กีฬา หรือฝกกายบริหารเพ่ือทําใหตนเองมีสุขภาพแข็งแรงและมี “ทรงงาม” (กองสกล, 2545:103) ผูชายเริ่มมองดู

รางกายของตนตางไปจากผูหญิง และมองเห็นรางกายของเพศชายเปนดานตรงขามกับผูหญิงภายใตวิธีคิดแบบรัก



22 

 

ตางเพศ ผูชายจะหันเขาสถานกายบริหารภายใตแนวคิด “ผูชายตองเปนชายใหสมชาย”ความหมายของความเปน

ชายในสมัยจอมพล ป. จึงตางไปจากยุคกอนหนาน้ัน โดยมุงไปสูเรื่องสขุภาพอนามัย หรือกลาวไดวาความเปนชาย

คือการเปน“พอพันธุ” (กองสกล, 2545 :110)  เปนผูท่ีจะตองทําหนาท่ีสืบทายาท เปนพอ และเปนสามีพอพันธุใน

อุดมคติตองกํายําล่ําสัน สูงใหญ ไมผอมแหง รูปรางไดสัดสวน รัฐจึงสงเสริมใหมีการประกวดชายฉกรรจในวันปใหม

และไดรับความนิยมจากประชาชน กลาวอีกนัยหน่ึงคือความเปนชายจะถูกเทียบเคียงและเปรียบเทียบกับการเปน

รักตางเพศซึ่งรางกายของผูชายจะเปนพ้ืนท่ีดึงดูดทางเพศท่ีมีไวสําหรับผูหญิง การฝกรางกายของผูชายไทยในสถาน

บริหารรางกายสมัยใหม จึงเปนการตอกย้ําความคิดเรื่องความแข็งแรงของสุขภาพท่ีจําเปนตอการสืบพันธุและการมี

บุตร 

          หากพิจารณาถึงรางกายของ “เพศชาย” ในมิติทางประวัติศาสตร โดยเฉพาะในสังคมศักดินา ชนช้ันไพรท่ี

เปนเพศชายคือกรณีศึกษาท่ีนาสนใจ เพราะความเปนชายท่ีอยูในชนช้ันลาง/ชนช้ันแรงงานมักจะถูกละเลยโดย

นักวิชาการสวนใหญจะเห็นไพรเหลาน้ีในฐานะเปน“แรงงาน”หรือเปน “ทรัพยสิน” ของเจาขุน-มูลนาย ภาพ

ตัวแทนของไพรในสังคมสยามจึงถูกลดทอนใหเหลือเพียงมิติเชิงการเมือง การปกครอง  กฎหมาย และเศรษฐกิจ ซึ่ง

ไพรจะตองเปนแรงงานรับใชงานตางๆของราชการ งานหลวง และงานตามคําสั่งของเจาขุนมูลนายภายใตโครงสราง

ความสัมพันธแบบอุปถัมภ  ดังน้ัน การคอยๆแกะรอยและสืบหารองรอยความเปนชายท่ีอยูในวัฒนธรรมไพร

จําเปนตองมองชนช้ันไพรในฐานะเปน “กลุมคน” ท่ีมีการไกลเกลี่ยตอรองในโครงสรางความสัมพันธเชิงอํานาจ 

และไพรท่ีเปนเพศชายซึ่งจะถูกเกณฑแรงงานไปรับใชหลวงและเจานายคือกลุมคนท่ีมีบทบาทสําคัญท่ีจะช้ีใหเห็นวา 

“ความเปนชาย” ของชนช้ันลางถูกสรางและถูกใหความหมายตางไปจากชนช้ันปกครองอยางไร      

          บทบาทของไพรเพศชายอาจเปนสิ่งท่ีชนช้ันเจานายใหความสําคัญมากท่ีสุด แตการตีความจากกฎหมาย

ตราสามดวงหรือประกาศจากราชการตางๆ อาจทําใหเห็นเพียงอํานาจของผูปกครองท่ีออกบทลงโทษและควบคุม

ใหไพรปฏิบัติตามกฎท่ีวางไว แตในอีกแงหน่ึงจะเห็นวาไพรเพศชายคือผูท่ีทํางานหนักและไมคอยมีเวลาใชชีวิตอยูใน

ครัวเรือนของตน แตจะไปเปนแรงงานใหเจานายหรือออกไปรบในสงคราม  ไพรเพศชายจึงมีความใกลชิดกับเพ่ือน

ไพรเพศชายดวยกันซึ่งเปนคุณลักษณะหน่ึงของ “สังคมผูชาย”(Homosocial) และ “ความผูกพันของเพศชาย” 

(Male Bonding)คุณลักษณะน้ีเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนในสังคมไพรซึ่งยังไมมีการศึกษา  หากเราวิเคราะหความสัมพันธ

ระหวางไพรเพศชายเราก็อาจจะเห็นประสบการณเก่ียวกับการแสดงความเปนชายของชนช้ันแรงงานซึ่งมาจากการ

ทํางานหนัก และการใชแรง  ความเปนชายในลักษณะน้ีจะถูกใหความหมายผานรางกายและเพศสรีระอยางชัดเจน 

ดังน้ัน รางกายของไพรชายจะมีความสําคัญในโครงสรางของเจาขุนมูลนาย รางกายของไพรชายจึงถูกเรียกวา 

“ฉกรรจ” หมายถึงรางกายท่ีอยูในวัยหนุมซึ่งกําลังเจริญเติบโตมีความแข็งแรงเหมาะท่ีจะใชแรงในงานหนักๆ 

รางกายไพรชายจะไดรับการฝกฝนผานวิชามวย และการตอสูดวยกระบ่ีกระบอง การฝกฝนทางรางกายน้ีมี

จุดประสงคเพ่ือใหเกิดความแข็งแรง  ทรหดอดทน และความคลองแคลววองไว รางกายของไพรเพศชายจึงมี

กลามเน้ือท่ีแข็งแกรงโดยเฉพาะบริเวณแขน ขา แผนหลัง และหนาทอง 

            รางกายของไพรเพศชายจะถูกใชเปนเครื่องหมายเพ่ือแสดงความเปนชายท่ีสําคัญ ตัวอยางเชน การมีรอย

สักในสมัยโบราณ ผูชายเกือบทุกคนจะมีรอยสักบนรางกายเพ่ือบงบอกวาเปน “ลูกผูชาย”หรือ “ชายชาตรี” 

โดยเฉพาะในเขตวัฒนธรรมไทใหญ วัฒนธรรมลานนาและวัฒนธรรมอีสาน ผูชายจะสักหมึกสีดําบริเวณขาตั้งแตเอว

ถึงหัวเขาเรียกวา “สักขาลาย”หรือ “สับขายาว” (สักเตี่ยวกอม หรือสักขากอม) บางคนสักลงมาถึงกลางขา 
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ลวดลายท่ีสักจะเปนลายสัตว ลายใบไม ตัวเลข อักขระและตัวอักษร (สังคีต จันทนะโพธิ, 2552:93) รอยสักบน

รางกายผูชายลานนา/อีสาน จะทําหนาท่ีแตกตางกัน เชน การสักขามคง เพ่ือ “การอยูยงคงกะพัน”“หนังเหนียว” 

การสักขามพิษเพ่ือปองกันไมใหสัตวมีพิษมาทําราย และการสักขาลาย เพ่ือเปนสัญลักษณของ “ความแข็งแรง”

“ความกลาหาญ” และเปนเครื่องหมายบงบอกวาผูชายคนน้ันเติบโตเปน “ผูชายเต็มตัว” ผูชายคนใดไมมีรอยสักท่ี

ขา (ขาขาว) จะถูกอธิบายวาเปนคนข้ีขลาดออนแอ รอยสักจึงเปนการแสดงออกทางสังคมท่ีผูชายมีไวเพ่ือประกาศ

ความเปนชายท่ีสมบูรณ  ในแงอีกหน่ึงจะเห็นวาการสักลายทําใหเกิดการแบงวาใครคือ “ผูชาย” และใครท่ีไมใช 

“ผูชาย” รอยสักจึงเปนดัชนีท่ีผูชายมีไวสําหรับตรวจสอบความเปนชายของกันและกัน  ในวัฒนธรรมลานนาและ

อีสาน “ความเปนชาย” กับการมีรอยสักหมึกบนรางกายจึงเปนสิ่งท่ีแยกจากกันไมได แตอยางไรก็ตาม ผูหญิงก็มี

รอยสักได เชน สักแขน สักขอมือ เพ่ือปองกันมิใหงูและสัตวมีพิษมากัด (สังคีต, 255:94) 

             ถึงแมวา การสักขาลายจะเปนวัฒนธรรมรวมท่ีพบไดท้ังในเขตลานนา และอีสาน แตคุณคาและ

ความหมายของการสักในวัฒนธรรมอีสานตางไปจากลานนา เปนตนวา ความเปนชายแบบลานนาจะสัมพันธกับ

การมีรอยสักท่ีเอวถึงขา วัฒนธรรมสักลายของลานนา/อีสานมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมสยาม  หลังจากท่ีสังคมสยาม

รับเอาธรรมเนียมการสักมาจากลานนา/อีสาน ความหมายของความเปนชายก็คอยๆตางไปจากวัฒนธรรมลานนา 

กลาวคือ วัฒนธรรมสยาม การสักรางกายของเพศชายยังโยงกับเรื่องคาถาอาคมและไสยศาสตรดวย การสักทุกครั้ง

จะตองมีอาจารยทําหนาท่ีสัก ถาเปนรอยสักท่ีมีคาถากํากับ เชน การสัก “นะ” บนรางกายตามสวนตางๆ การสัก 

“นะ” มีหลายลักษณะ แตละลักษณะจะมีความหมายและการใหคุณท่ีตางกัน นอกจากน้ันยังมีการสักยันตซึ่ง

เปนอัขระในภาษาบาลีและภาษาเขมร และผูกประกอบเขาเปนรูปทรงตางๆ เช่ือวา “ยันต”จะมีความขลังและ

ศักดิ์สิทธ์ิ ลายยันตมีหลายรูปแบบ แตละแบบใหคุณและการใหพลังอํานาจไมเหมือนกัน เชน ยันตมหาอุดชวย

คุมครองปองกันอันตราย    

          ผูชายท่ีมีการสัก “นะ” หรือ “ยันต”จะตองปฏิบัติตามขอหามเพ่ือไมใหคาถาประจําตัวเสื่อม เชน ไมลอด

ราวตากผา ไมใหผาซิ่น/ผาถุงของสตรีโดนศรีษะ หามลอดใตถุนบาน  หามมิใหสตรีข้ึนมาน่ังทับหรือนอนทับบนตัว 

ไมลักขโมย ไมกลาวคําหยาบคายตอผูอ่ืน เปนตน  เมื่อรายสักมีการลงอาถาอาคม รางกายของเพศชายก็จะเปน

สัญลักษณของ “ความศักดิ์สิทธ์ิ”และเปนเครื่องหมายเตือนใจวาผูชายคนน้ันจะตองไมทําสิ่งท่ีไมดี ถามีการถือศีล

ดวยก็จะยิ่งทําใหลายสักยันตหรือ“นะ” มีอนุภาพ ขอนาสังเกตอยางหน่ึงคือ เมื่อการสักผนวกรวมเขากับการลง

คาถาอาคมแลว ความเปนชายจะเก่ียวของกับสตรีเพศในลักษณะคูตรงขาม ในขณะเดียวกันรางกายของผูหญิงหรือ

สิ่งของท่ีผูหญิงใชก็จะกลายเปน “อันตราย” ตอความศักดิ์สิทธ์ิของลายลักท่ีอยูบนรางกายของผูชาย อยางไรก็ตาม 

ในประเด็นน้ีมีสิ่งท่ีนาสนใจท่ีจะตั้งคําถามตอไปวาการทําลวดลายบนรางกายของเพศชายสัมพันธอยางไรกับการ

จัดแบงเพศภาวะและสถานะทางเพศของบุคคล สิ่งเหลาน้ีเก่ียวของกับความเช่ือทางศาสนาหรือไม 

         หากไมติดกรอบความคิดแบบปตาธิปไตยท่ีเฟมินิสตมักจะใชอางความสัมพันธท่ีไมเทาเทียมระหวางหญิง

ชาย เราก็อาจเห็น“ความเปนชาย” ท่ีไมไดมีไวเพ่ือการสรางอํานาจเพียงอยางเดียว แตความเปนชายยังถูกใชเพ่ือ

การสรางกลุม การวิเคราะหวัฒนธรรมการสักลายของเพศชายในสังคมลานนา/อีสาน/สยาม ช้ีใหเห็นวาความหมาย

ของ “ความเปนชาย” ไมไดมีเพียงแบบเดียวและก็ไมไดสะทอนอํานาจท่ีเหนือกวาของผูชาย หากแต “ความเปน

ชาย” ถูกแสดงออกบนลวดลายสักเพ่ือท่ีจะบอกวา“ใครคือผูชาย”(สักขาลายของลานนา)หนาท่ีในอุดมคติของผูชาย

คืออะไร (การสักยันตและการสัก“นะ”) ผูชายจะตองแข็งแรงและทรหดอดทนอยางไร (สักลวดลายของอีสาน) 
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วัฒนธรรมการสักลายของเพศชายเปนวัฒนธรรมรวมท่ีพบเห็นไดในชนกลุมตางๆในดินแดนเอเชียนอาคเนยซึ่งมีการ

นําความเช่ือทางศาสนาหลายๆแบบมาปรับใชในชีวิตประจําวัน  ไมไดเปนอิทธิพลของศาสนาหน่ึงศาสนาใดเพียง

อยางเดียว การสักลายบนรางกายของเพศชายในดินแดนประเทศไทยอาจชวยขยายความเขาใจวา “เพศชาย” เปน

เพศท่ีถูกคาดหวังสูงจากสังคมคอนขางมาก และอาจจะมากกวาเพศหญิงเสียดวยซ้ําเพราะสังคมเกษตรกรรมจะ

สนใจความชัดเจนในเพศภาวะของเพศชายท่ีจะตองออกไปทํางานท่ีเสี่ยงอันตราย เชน ไปรบ ไปสงครามจึงมีความ

จําเปนท่ีจะตองหาวิธีการบงช้ีวาใครคือผูชาย บงช้ีวาผูชายจะตองแข็งแกรงอดทน อยูยงคงกระพัน หนังเหนียว และ

จะตองทําหนาท่ีทางสังคม เชน เปนทหาร เปนแมทัพฯลฯ และวิธีการสักลายลงบนรางกายของเพศชายก็เปน

วิธีการบงช้ีสิ่งเหลาน้ีไดงายและดีท่ีสุด อาจกลาวไดวา “ความเปนชาย” ในวัฒนธรรมท่ีเพศชายตองสักลายบน

รางกายของตัวเอง เปนสิ่งท่ี “เปราะบาง” มาก เพราะเพศชายจะถูกทาทายตลอดเวลาจากความสัมพันธทางสังคม

ในรูปแบบตางๆท้ังจากเพศชายดวยกัน และเพศหญิง  การเชิดชูความแข็งแรงหรือความหนังเหนียวของเพศชายจึง

เปนภาพสะทอนท่ีวา“ความเปนชาย”พรอมท่ีจะถูกทําลายลงไปเมื่อไหรก็ได การยืนยัน “ความเปนชาย” ดวยการ

สักลายจึงเปรียบเสมือนการสราง “ความมั่นใจ”ใหกับเพศชายท่ีจะมีพ้ืนท่ีทางสังคมท่ีชัดเจน 

          สถานะความไมมั่นคงและความเปราะบางแหง “ความเปนชาย” ยังเห็นไดจากวัฒนธรรมมวยและศิลปะ

ปองกันตัวท่ีตองใชความแคลวคลองวองไวในการเคลื่อนไหวซึ่งรางกายของผูชายจะถูกควบคุมอยางเขมงวด แมวา

วาทกรรมเก่ียวกับการฝกมวยไทยจะวนเวียนอยูกับคําวา “ลูกผูชาย” แตความคิดน้ีเกิดจากลูกผสมของวิธีคิดแบบ

รักตางเพศและเพศคูตรงขามท่ีเกิดมาในชวงรัฐชาติสมัยใหม เราจะตองระมัดระวังท่ีจะไมนําเอาความคิดเรื่อง 

“ลูกผูชาย”ไปตัดสินการแสดงพฤติกรรมทางเพศของไพรชายในอดีต และไมควรคิดวามวยไทยเปนสิง่ท่ีมีเอกภาพ

ในเรื่องความเปนชายท่ีมีเหมือนกันทุกยุคทุกสมัย เราควรจะมอง “มวยไทย” ในฐานะเปนการแสดงออกเชิงสังคม

เพ่ือยืนยันวา “ความแข็งแกรงอดทน”ของเพศชายเปนเรื่องท่ีเปราะบางตอการถูกทําลายซึ่งอาจไมใชสิ่งเดียวกับ

ความมีเสนหหรือความเยายวนทางเพศ หรือแมแตเรื่อง “สุภาพบุรุษ” เมื่อไพรชายมาอยูรวมกันก็จําเปนตองมีการ

แสดงออกถึงความเปนชายในลักษณะใดลักษณะหน่ึง  ในวัฒนธรรมศักดินาของอยุธยา การแสดงออกดวยการสัก

ยันต  การชกมวยหรือฝกกระบ่ีกระบองก็เปนวิธีการหน่ึงท่ีเพศชายคุนเคยมาตั้งแตเยาววัยจะมีสํานักเรียนมวย

เกิดข้ึนจํานวนมาก ท้ังสํานักหลวงและสํานักราษฎร สํานักเรียนมวยบางแหงอยูในวัดและครูมวยก็เปนพระสงฆ 

(เขตร ศรียาภัย, 2550:16) ในชวงวางจากศึกสงคราม ชายไทยวัยฉกรรจจะตองเขาฝกวิชามวยและกระบ่ีกระบอง 

รวมถึงศิลปะปองกันตัวแบบอ่ืนๆเพ่ือพรอมจะออกรบกอนท่ีจะฝกมวย ผูชายไทยจะตองฝกการหาบนํ้า กระเดียด

นํ้า ตําขาวและฝาฟน เพ่ือทดสอบความแข็งแรงของหัวไหล (เขตร ศรียาภัย, 2550:38) จากน้ัน ครูมวยก็จะ

ถายทอดวิชามวย เมื่อมีงานวัดหรือเทศกาลตางๆ จะมีการประลองมวย สํานักเรียนมวยตางๆก็จะสงนักมวยของตน

เขาประลองเพ่ือพิสจูนฝมือ สิ่งท่ีมาพรอมกับการฝกฝนรางกายของเพศชายคือการสักยันตตามรางกาย และการลง

คาถาอาคมดวยพุทธมนต เชน ผาประเจียด มงคล กําไลพิรอด เปนตน (เขตร ศรียาภัย, 2550:62) เพราะวิชามวย

เปนวิชาท่ีอาศัยการฝกท้ังรางกายและขัดเกลาเชิงศีลธรรม วิชามวยจึงเปนการฝกใหเพศชายมีความแข็งแกรงท้ัง

รางกายและจิตใจ ความอดทนของรางกายจะตองมาพรอมกับสมาธิ ไหวพริบและปฏิภาณ เพ่ือท่ีจะตอสูกับขาศึก

ศัตรูได 
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          การเอาความคิดเรื่องความแข็งแกรงอดทนมาผนวกรวมกับความเช่ือไสยศาสตรและศีลธรรมแบบพุทธ

ศาสนา ทําให “ความเปนชาย” ในวัฒนธรรมศักดินาแบบอยุธยาเก่ียวของกับการจัดระเบียบกลุมคนท่ีเปนเพศชาย 

ซึ่งรางกายของเพศชายจะถูกควบคุมอยางเครงครัด สังคมศักดินาซึ่งตองการจัดกลุมคนตามชวงช้ัน คนแตละคน

จะตองมีสังกัด และชนช้ันไพร/ทาสก็ตองทํางานรับใชเจานาย โครงสรางความสัมพันธในลักษณะแนวดิ่งน้ีตองการ 

“ระเบียบ”ท่ีชัดเจนท่ีสามารถสั่งการใหคนท่ีอยูในลําดับช้ันท่ีแตกตางกันสามารถรูวาหนาท่ีของตนเองคือ

อะไร  และจะแสดงความสัมพันธทางสังคมกับคนอ่ืนท่ีอยูในชวงช้ันตางกันอยางไร สังคมท่ีตองการระเบียบและการ

ควบคุมจําเปนตองทําให “เพศชาย” เขาสูกระบวนการสรางความแข็งแรงอดทน และตองมีวินัยในตนเองเพ่ือท่ีจะ

เช่ือฟงคําสั่งของเจานาย หรือคนท่ีอยูในฐานะท่ีสูงกวาเพศชายในสังคมศักดินาจึงถูกจัดระเบียบใหมี “ความเปน

ชาย” ดวยอุดมการณบางอยาง ซึ่งในวัฒนธรรมเกษตรกรรมแบบอยุธยาไดนําความเช่ือพุทธ พราหมณ และไสย

ศาสตรเขามาใชรวมกัน ความเช่ือเหลาน้ีมีผลทําใหความเปนชายไมไดมีอยูบนเรือนรางเทาน้ัน แตขยายไปสูเรื่อง

ศีลธรรมท่ีเพศชายจะตองเคารพเช่ือฟงคําสั่งสอนและปฏิบัติตามกฎ เห็นไดจากชนช้ันเจานายในสมัยอยุธยามักจะมี

ผูชายเปนคนรับใชสวนตัว หรือรูจักในนาม “ทนาย” ผูชายเหลาน้ีจะถูกคัดเลือกมาจากนักมวยท่ีมีฝมือดีเพ่ือทํา

หนาท่ีคุมกันอันตรายตางๆท่ีจะมาถึงตัวเจานาย นอกจากน้ัน กษัตริยอยุธยายังมีการตั้งกองทหารอารักขาสวน

พระองคข้ึนมา เรียกวา “กองทนายเลือก” ซึ่งประกอบดวยชายฉกรรจท่ีมีทักษะดานมวยและการตอสูตองเปน      

ผูแข็งแรง อดทน มีไหวพริบและซื่อสัตย (ประยุทธ สิทธิพันธ 2520) ผูชายท่ีทําหนาท่ี “ทนาย” นอกจากจะอารักขา

เจานายแลว ยังตองทําหนาท่ีเปนครูฝกสอนวิชามวยใหกับเด็กชายท่ีอัยอยูในพระรางวังดวย ทนาย” เหลาน้ีคือภาพ

สะทอนโครงสรางความสัมพันธทางสังคมแบบชวงช้ันท่ีตองการ “ความเปนชาย” มาชวยสรางความมั่นคงใหกับชวง

ช้ันสังคมศักดินาจึงใชความเปนชายเพ่ือรองรับเสถียรภาพของชนช้ันเจานาย/ชนช้ันปกครอง    

         “ความเปนชาย”ในสังคมชวงช้ัน (Stratified Society) จึงไมไดมีไว เ พ่ือการแสดงความเปนสภาพ

บุรุษ  ความมีเสนหทางเพศ และการมีอํานาจเหนือกวาผูหญิง หากแตความเปนชายจะเก่ียวของกับการธํารงรักษา

กฎระเบียบของชวงช้ันใหคงอยูและดําเนินตอไป  ประเด็นน้ีอาจทําใหเขาใจวาสังคมศักดินาของสยามมองเรื่องเพศ

ภาวะในฐานะเปนเครื่องมือท่ีจะรักษาโครงสรางของชวงช้ันมากกวาจะทําใหเกิดการแยกข้ัวตรงขามชายหญิงแบบ

สังคมตะวันตก  ในขณะเดียวกันเพศภาวะ/บทบาทหนาท่ีของผูชาย ก็เปนสิ่งท่ีสําคัญตอการยืนยันวาสังคมศักดินา

น้ันยังคงเขมแข็งและมีพลังท่ีจะควบคุมคนใหอยูในสังกัดของเจานาย ในแงน้ี “ความเปนชาย”จึงเปนเครื่องมือ

สําหรับการควบคุมทางสังคม เราจะเห็นวาไพรชายในสงัคมศักดินาผูกพันกับการ “ออกแรง” ไปกับการฝกมวยซึ่ง

ถาเขามีฝมือดีก็จะถูกคัดเลือกใหไปเปน “ทนาย” รับใชชนช้ันเจาตอไป ไพรชายจึงมอง “ความเปนชาย” ของ

ตนเองภายใตความสัมพันธแบบชวงช้ัน ซึ่งถาเขามีความแข็งแรงอดทนมากเทาใด ความเปนชายของเขาก็จะไดรับ

การยกยองจากชนช้ันปกครองมากข้ึนเทาน้ัน ในงานเทศกาลประเพณีท่ีจัดข้ึนตามวัด จึงเปนพ้ืนท่ีพิเศษท่ีไพรชาย

จะไดแสดงออกถึงความแข็งแรงของตนเอง เชน เขาแขงขันชกมวย ซึ่งเปนโอกาสท่ีไพรชายจะพิสูจนวารางกายของ

ตนเองมีความความแข็งแรงอดทนมากแคไหน 

          ความสัมพันธระหวางการเปนไพรชาย เปนนักมวย และเปน “ทนาย” วางอยูบนวิธีคิดเรื่อง “แข็งแรง

อดทน”ดังน้ัน การแสดงออกทางเพศของไพรชายจึงเปนการยืนยันถึง “ความแข็งแรง”เพศภาวะในลักษณะน้ีไม

จําเปนตองใชคูตรงขามท่ีเปนเพศหญิงมาเปรีบเทียบ หากแตตัวเปรียบเทียบจะอยูในกลุมของผูชายดวยกันเองจะ

เห็นวาสังคมของไพรชายจะเต็มไปดวยเพศชายท่ีเปนกระจกเงาสะทอน “ความแข็งแรง”ของกันและกันไพรชาย
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จําเปนตองเปรียบเทียบความเปนชายของตนกับไพรชายคนอ่ืน ซึ่งคนเหลาน้ันก็ลวนฝกฝนความแข็งแรงอดทนของ

รางกายดวยการฝกมวยและฝกศิลปะการปองกันตัวชนิดตางๆสังคมของไพรชายจึงเปนสังคมท่ีมีการตรวจสอบ 

“ความเปนชาย” อยูตลอดเวลา 

        การศึกษา “ความเปนชาย”ท่ีวางอยูบนสมมุติฐานเรื่องอํานาจและความไมเทาเทียม มักจะมีปญหาในการ

ตรวจสอบเรื่องตัวตนทางเพศ (Sexual Subject)  เพราะนักวิชาการมักจะเช่ือไปเองวาเพศชายเปนเพศท่ีมีความ

แข็งแรงโดยธรรมชาติ และความเปนชายก็เปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนมาพรอมกับ “เพศชาย” แตสมมุติฐานน้ีมาจากระบบ

เหตุผลแบบสารัตถะนิยม (Essentialism) ซึ่งถูกวิจารณวาเปนการทําให “ความเปนชาย” เปนเรื่องทางวัตถุท่ีกอ

เปนรูปเปนรางอยูในยีนสหรือโครโมโซม มากกวาจะมองเปนอุดมการณและปฏิบัติการทางสังคมของผูคน  การขาม

พนไปจากสมมุติฐานน้ีจะชวยใหเราเห็น “ความเปนชาย” ท่ีถูกจัดระเบียบ ถูกตอรองไกลเกลี่ยผานความสัมพันธใน

รูปแบบตางๆ ซึ่งเปนกระบวนการตอเน่ืองและคลี่คลายไปในบริบทท่ีตางกัน คอรนเนลลและเมสเซอรชมิดต (2005) 

ไดพูดถึงประเด็นน้ีวาเพศชายแตละคนไมไดเปนกลุมเปนกอนและไมไดเปนตัวแทนของความเปนชายแบบอุดมคติ 

หากแตเพศชายคือผูท่ีตอรองกับวาทกรรมเรื่อง “ความเปนชาย”ภายใตปฏิบัติการทางสังคม เพศชายจึงไมไดมี 

“ความเปนชาย” มาตั้งแตกําเนิดและไมไดเกิดมาเพ่ือท่ีจะรวมกลุมกันกดข่ีขมเหงเพศหญิง  แต “ความเปนชาย” 

สะทอนวัฒนธรรมและสังคมท่ีเพศชายไดสรางกฎเกณฑและบรรทัดฐานวาตนเองจะมีบทบาทและสถานะทางเพศ

อยางไร โดยท่ี “ตัวตน” ทางเพศของผูชายจะถูกสรางข้ึนบนเรือนราง(Male Body) และจินตนาการ การปรากฎข้ึน

ของ “ความเปนชาย” จึงเปนกระบวนการของปฏิสัมพันธระหวางเพศสรีระและจินตนาการซึ่งถูกถายทอดออกมา

บนปฏิบัติการทางสังคม 

 จากท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา เพศสภาพท่ีแตกตางกันเปนผลมาจากวาทกรรมท่ีถูก

ประกอบสรางข้ึนตามวิถีปฏิบัติในสังคมวัฒนธรรมท่ีมีความคิด ความเชื่อ และความคาดหวังตอเพศ

ชายและเพศหญิงตางกันจึงทําให“ความเปนหญิง”และ“ความเปนชาย”กลายเปนเครื่องหมายท่ี

แสดงออกเพ่ือบงบอกถึงตัวตนของตนเองผานเง่ือนไขตางๆไมวาจะเปนความอดทน การใชภาษา 

การประกอบอาชีพ และการสักลาย เปนตน  

3. ความรูทั่วไปเกี่ยวกับรอยสัก 

 3.1 ประวัติความเปนมา ความเชื่อ และอัตลักษณเกี่ยวกับรอยสัก 

ชนิตร ภูกาญจน (2540) เขียนบทความเรื่อง “ความหมายของรอยสักศรัทธาแหงวิญญาณ

และศิลปะ”สรุปความไดวา รอยสักเปนสัญลักษณอยางหนึ่งในความเชื่อของมนุษยท่ีบันทึก

เครื่องหมายเอาไวในรางกายเพ่ือเปนหลักฐานวาครั้งหนึ่งวิญญาณของเขาผูนั้นเคยไดอาศัยอยูในราง

นี้ ดังความเชื่อของชาวอียิปตโบราณท่ีวา เม่ือวิญญาณออกจากรางแลว ในวันขางหนาวิญญาณจะ

กลับมาอีกครั้ง ชาวอียิปตโบราณเคยใชสัญลักษณของแมลงปกแข็งชนิดหนึ่งเปนเครื่องหมายของการ

สักและมีความเชื่อวาสัญลักษณดังกลาวคือความคงทนท่ีจะมีชีวิตเปนนิรันดร สวนชนเผาเมารีใน

ประเทศนิวซีแลนดมีความเชื่อวารอยสักหมายถึงความเปนผูใหญ กลาวคือ เยาวชนท่ีจะโตข้ึนเปน

ผูใหญสามารถท่ีจะมีครอบครัวไดนั้นจะตองผานการสักมากอน ชนเผา Ainus ในประเทศญ่ีปุน ใช
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การสักท่ีเปนสัญลักษณรูปสัตวตางๆ เชน รูปปลา รูปมังกร รูปสิงโต รูปเสือ เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความ

มีอํานาจ ความวองไว กลาหาญ รอยสักจึงเปนเครื่องหมายของความเปนผูใหญท่ีพรอมจะออกไป

ตอสูกับโลกภายนอก ท่ีเกาะ PELAN มีความเชื่อวา ผูหญิงทุกคนสามารถจะเรียกรองความสนใจจาก

สามีไดดวยการสักไวท่ีอวัยวะเพศและถือวารอยสักเปนเสนหอยางหนึ่งของผูหญิง ผูหญิงท่ีเกาะ

โซโลมอน หากวารางกายของหญิงคนใดไมมีรอยสักรูปใดรูปหนึ่งเลยก็จะไมมีโอกาสไดแตงงาน ชาว

เอสกิโมก็มีความเชื่อวา ผูหญิงท่ีมีรอยสักแลวเทานั้นจึงจะแตงงานมีครอบครัวได ในประเทศอิรัก 

ผูหญิงคนใดมีรอยสักก็เปนสิ่งท่ียืนยันถึงความอดทน สําหรับในประเทศไทยความเชื่อเก่ียวกับรอยสัก

มีอยูหลายแงมุม เชน การสักเพ่ือความศักดิ์สิทธิ์ การสักเพ่ือความมีเสนห การสักเพ่ือความเปนสิริ

มงคล และการสักเพ่ือใหเกิดความนาเกรงขาม โดยมีหลายรูปแบบ เชน สักรูปเสือเผน สักรูปหนุมาน 

สักรูปนะขุนแผน นะหนาทอง เปนตน สวนในปจจุบันกลาวไดวา ความเชื่อเก่ียวกับการสักถูก

ดัดแปลงและแปรเปลี่ยนใหเปนเรื่องของงานศิลปะมากข้ึน รอยสักท่ีเคยเปนไปตามประเพณีนิยมเริ่ม

กลายเปนความหมายเฉพาะตัว เปนการสรางสรรคใหเปนตัวของตัวเองมากข้ึน เปนตนวาสักกําไลไว

ท่ีขอมือ สักสรอยคอไวรอบคอ และสักแหวนไวท่ีขอนิ้ว เพ่ือใชรอยสักเปนเครื่องประดับลงบนรางกาย  

อังคาร ปญญาศิลป (ม.ป.ป.) เขียนหนังสือเรื่อง “รอยสักเอเชีย ญ่ีปุน-ยุโรป” สรุปความได

วา จากการคนพบปรามิดอียิปตโบราณท่ีมีอายุกวา 4,000 ป นอกจากทรัพยสมบัติขาวของเครื่องใช

ตางๆแลวพบวามีรอยสักสลับสีปรากฏอยูท่ี “มัมม่ี”ดวย อีกท้ังยังมีความเชื่อเก่ียวกับรอยสักปรากฏ

อยูอยางแพรหลาย เชน ชนเผาเมารีซ่ึงเปนชนพ้ืนเมืองของประเทศนิวซีแลนดเชื่อวาการสักจะชวยให

รางกายกระฉับกระเฉง แข็งแรง สุขภาพดี  อีกท้ังรอยสักยังชวยรักษาความเปนหนุมสาวไวเนิ่นนาน  

ชาวเม็กซิโกโบราณก็นิยมสักตามรางกายท้ังผูชายและผูหญิงเพ่ือเปนเครื่องหมายแสดงถึง

ยศถาบรรดาศักดิ์ วงศตระกูล ชาวอินเดียนแดงในทวีปอเมริกาก็นิยมการสักและเม่ือนักเดินเรือชาว

ยุโรปเดินทางไปพบเขาก็นําการสักกลับเอามาเผยแพรในทวีปยุโรป ในสมัยพระเจาเอ็ดเวิรดท่ี 7 แหง

ประเทศอังกฤษการสักก็เปนท่ีนิยมกันอยางแพรหลาย มีรานรับสักเกิดข้ึนมากมายในกรุงลอนดอน  

ในขณะท่ีนักวิชาการและนักประวัติศาสตรชาวญ่ีปุนสันนิษฐานวา รอยสักท่ีพบในประเทศ

ญี่ปุนนาจะกําเนิดข้ึนมาตั้งแต 300 ปกอนคริสตศตวรรษหรืออยางนอยก็เปนเวลาไมต่ํากวา 2,300 ป 

หลักฐานท่ีเปนเครื่องยืนยันก็คือ ตุกตาปนดินเหนียวท่ีชาวญ่ีปุนเรียกวา “ฮานิวา” รูปลักษณของ

ตุกตาฮานิวาท่ีคนพบในหลุมศพโบราณของจักรพรรดิท่ีเมืองเกียวโตนั้นรูปรางคลายนักรบโบราณ ท่ี

สําคัญก็คือท่ีใบหนาของตุกตาเหลานั้นมีรอยสักปรากฏอยูอยางชัดเจน แมวายังไมสามารถหาเหตุท่ี

ชัดเจนไดวาการสักนั้นทําไปเพ่ือวัตถุประสงคใด หลักฐานสวนหนึ่งก็บงบอกวา การสักกระบวน

ลงโทษอยางหนึ่งท่ีสังคมตองการประจานใหรูโดยท่ัวกันวาบุคคลผูนั้นกระทําความผิดดวยการสักไวท่ี

ใบหนา  ในป พ.ศ.2220 เปนชวงท่ีสังคมญ่ีปุนมีความเชื่อวาการสักเปนสิ่งท่ีนารังเกียจและไมคูควร
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กับสังคมชนสูง เนื่องจากการสักมีแพรหลายมากในกลุมโสเภณี หญิงขายบริการ นักเท่ียว นักพนัน 

และอันธพาล จึงทําใหกลุมผูท่ีมีรอยสักตองดําเนินไปอยางเงียบๆ และมักแสดงออกถึงการตอตาน

และเปนฝายตรงกันขามกับรัฐบาล แตบอกถึงความเปนกลุมเดียวกัน เชน กลุมนักดับเพลิงแหงเมือง

เอโดซ่ึงเคยเปนนักเลงหรือเคยทําความผิดมากอน ตอมาทางราชการไดวาจางใหคนกลุมนี้มาเปนนัก

ดับเพลิง เนื่องจากเปนคนท่ีมีความกลาหาญ ไมเกรงกลัวอันตราย และคนกลุมนี้ชื่นชอบสักมากเปน

พิเศษ โดยเฉพาะการสักลายท้ังตัวเปนรูปตางๆ เชน มังกร ปลาคารฟ นก เสือ ราชสีห และเทพเจา

องคตางๆ ดวยมีความเชื่อวา การสักเปนการสรางเอกลักษณ แสดงออกถึงความเปนพวกเดียวกันคือ

เปนกลุมนักดับเพลิงผูกลาหาญ ลวดลายจากการสักยังเปนเกราะปองกันความรอน ปองกันภัย

อันตรายใหพวกเขาแคลวคลาดและสามารถทําภารกิจไดสําเร็จทุกครั้งไป จึงเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหรอย

สักไดรับความนิยมเพ่ิมมากข้ึน ตอมาในป พ.ศ.2373–2387 เรียกวาเปนยุคสมัยแหงการหามทําลาย

จริยธรรมของสังคม ในยุคนี้ศิลปะตางๆ ไดรับการสนับสนุนฟนฟูข้ึนเปนอยางมาก รวมท้ังการสักก็

ไดรับการยอมรับและมีการจัดประกวดอยูมิไดขาด จึงทําใหการสักเปนท่ีแพรหลายมากข้ึนไมเฉพาะ

ในกลุมผูชายแตยังเปนท่ีสนใจในกลุมเยาวชนและผูหญิงดวย ท่ีสําคัญเม่ือชาวตะวันตกเดินทางมา

คาขายกับชาวญ่ีปุนเพ่ิมมากข้ึนจึงนาจะเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหรอยสักของคนญ่ีปุนแพรหลายไปในวง

กวางและพัฒนาเปนรอยสักท่ีมีความงดงามเปนท่ียอมรับไปท่ัวโลก นอกจากนี้ กลุมยากูซาก็ถือวา

เปนกลุมท่ีสืบทอดเรื่องราวเก่ียวกับรอยสักในญ่ีปุนเอาไวไดอยางชัดเจนและเปนท่ีประจักษ  

เนื่องจากสมาชิกของกลุมยากูซาทุกคนตองมีรอยสักซ่ึงเปนกฎขอบังคับขอแรกของการสมัครเขาเปน

สมาชิกกลุมเพ่ือแสดงออกถึงความกลาหาญ ความอดทน และสามารถเผชิญกับความเจ็บปวดไดเปน

อยางดี กลาวกันวายิ่งมีรอยสักมากเทาใดก็ยิ่งไดรับความเคารพนับถือจากคนรอบขางมากเทานั้น        

ยากูซาสวนใหญนิยมสักรูปเหมือนตางๆ ไวบนรางกาย เชน รูปมังกร นก งู ปลา รอยสักท่ีมีความ

คลายคลึงกันหรือแตกตางกันในแตละพ้ืนท่ีจะเปนเสมือนตราประทับบอกถึงถ่ินกําเนิดและการเปน

ศิษยสํานักเดียวกัน  ในอีกดานหนึ่งนั้นรอยสักยังเปนเครื่องหมายแทนความภาคภูมิใจท่ีทํางานทํา

สําเร็จ รวมท้ังเปนเครื่องเตือนใจจากการทํางานผิดพลาดเพ่ือจะไดไมกระทําความผิดซํ้าเชนนั้นอีก 

การท่ีกลุมยากูซานิยมแตงตัวมิดชิดดวยสูทสีดําหรือสีเขม ตัดเย็บอยางประณีต และมักจะใสแวนตา

ดําเพ่ือปดบังอําพรางใบหนา การแตงตัวในลักษณะนี้สวนหนึ่งเชื่อวาเปนการปกปดรอยสัก เพราะ

บางคนมีรอยสักท่ัวรางกาย แขน ขา ยกเวนเพียงใบหนาและศีรษะเทานั้น  

รอยสักในประวัติศาสตรของชาวตะวันตกนั้น กลาวไดวา รอยสักกลับมาเปนท่ีสนใจอีกครั้ง

ในยุคลาอาณานิคม  การเดินเรือออกไปยังภูมิภาคตางๆท่ัวโลกไมวาจะเปนทวีปอเมริกาและทวีป

เอเชียนั้นนาจะเปนสวนหนึ่งท่ีนักเดินเรืออาจนําเอารอยสักไปเผยแพรดวย ดังท่ีมีบันทึกระบุไววาในป 

ค.ศ.1593 กัปตันจอหน สมิธ ไดเดินเรือไปทวีปอเมริกาและไดพบชาวอินเดียนแดงซ่ึงเปนชนพ้ืนเมือง
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ท่ีมีรอยสัก แสดงใหเห็นวารอยสักของคนอเมริกันถือกําเนิดจากชนเผาอินเดียนแดงกอนท่ีจะเปน

ประเทศสหรัฐอเมริกาจากขอสันนิษฐานของนักมานุษยวิทยาและนักประวัติศาสตรยุโรปเชื่อวา        

ตนกําเนิดของรอยสักในยุโรปนาจะมีท่ีมาจากหมูเกาะแหงใดแหงหนึ่ง เชน หมูเกาะนิวซีแลนด      

หมูเกาะทะเลใต หมูเกาะตาฮิติ เรื่อยไปจนถึงชนเผาเอสกิโมท่ีอาศัยอยูท่ีข้ัวโลกเหนือและข้ัวโลกใตมา

กวาท่ีจะเกิดข้ึนบนแผนดินใหญ  

สวนประวัติความเปนมาของรอยสักในประเทศแถบเอเชียอาคเนยนั้นนักวิชาการสวนใหญมี

ความเห็นวา รอยสักในประเทศแถบแหลมทองนี้นาจะไดรับอิทธิพลมาจากแหลงเดียวกันคือ “ขอม” 

เนื่องจากวาตัวอักษรและอักขระท่ีปรากฏในรอยสักนั้นมีพ้ืนฐานมาจากภาษาขอม ถึงจะมีการแยก

เชื้อชาติและดินแดนออกเปนประเทศตางๆ เชน ไทย ลาว เขมร พมา เวียดนาม แตพ้ืนฐานทางดาน

วัฒนธรรม สังคม และรอยสักมีลักษณะเหมือนกัน เปนตนวา รอยสักของคนไทยในภาคอีสานเชื่อกัน

วา สวนใหญไดรับอิทธิพลมาจากรอยสักในประเทศลาว รอยสักของคนไทยในภาคเหนือเชื่อวา      

สวนใหญไดรับอิทธิพลมาจากประเทศพมาหรือคนไทยในอดีตแถบจังหวัดสุรินทร สระแกว ปราจีนบุรี 

ไดรับเอาวัฒนธรรมการสักของเขมรติดตัวมาดวย คนพมานิยมการสักท่ีเรียกวา สักขาลาย ดวยมี

ความเชื่อวาใครไมสักจะถือวาไมเปนชายสมชายอยางแทจริง สําหรับลายสักของคนในภูมิภาคเอเชีย

มีความคลายคลึงกันอยูคือ นอกจากจะสักดวยการลงอักขระ ยันต นะ ตางๆแลวรูปภาพขนาดใหญท่ี

ปรากฏตามหลัง ไหล และหนาอกสวนใหญจะเปนรูปสัตว เชน  เสือ สิงห หมูปา ควายปา นกอินทรี 

และมีความเชื่อคลายคลึงกันวามีอิทธิฤทธิ์ในการปกปกรักษารางกายและชีวิตได  

จีระเดช ดิสกะประกาย (2553) เขียนเก่ียวกับ “รอยสักสุวรรณภูมิ” ไวในหนังสือฅน            

สุวรรณภูมิ สรุปความไดวา คําวา Tatoo หรือ การสัก มาจากคําภาษาตาฮีติซ่ึงเปนภาษาโพลินีเซียน

สายหนึ่งท่ีเรียกการสักวา tatau กัปตันเจมสคุกเปนคนแรกท่ีเรียกคํานั้นวา tattow เม่ือครั้งท่ีเขาได

เห็นการสักท่ีหมูเกาะตาฮีตีเปนครั้งแรกในป พ.ศ.2312 กลาวกันวามนุษยเริ่มมีการสักบนรางกายมาก

วา 5,000 ปแลว โดยอาศัยหลักฐานทางโบราณคดีและมีหลักฐานในแตละ ไดดังนี้ ยุคสัมริด ไดมีการ

ขุดพบซากศพชายท่ีมีรอยสักบนรางกายอายุกวา 5,000 ป แถบเทือกเขาระหวางประเทศออสเตรีย

และอีตาลี สภาพศพคอนขางสมบูรณเพราะถูกแชแข็ง บนผิวหนังมีรอยสัก 57 แหง เปนลักษณะ

เสนตรง ยาวเสนละประมาณ 15 เซนติเมตรท้ังแนวตั้งและแนวนอนอยูบริเวณเหนือไตและขอเทาท้ัง

สอง ทําใหนาเชื่อวาอาจจะเปนการสักเพ่ือรักษาโรค ยุควัฒนธรรมพาซิริค ไดมีการขุดพบหลุมศพ

กลุมหนึ่งหางจากชายแดนรัสเซียจีนไปทางเหนอืราว 200 กิโลเมตร ในเทือกเขาอัลไต ตอนใตของไซ

บีเรีย พบซากมัมม่ีท่ีมีอายุกวา 2400 ปมาแลว รอยสักท่ีปรากฏเปนรูปสัตวในเทพนิยาย เชน          

กริฟฟน และสัตวประหลาดซ่ึงเปนความเชื่อดานเวทยมนต ยุคอารยธรรมอียิปต พบซากมัมม่ีท่ีขุดพบ

ท่ีมีรอยสักซ่ึงสามารถยอนหลังไปถึงยุคตนๆของราชวงศที11 รูปแบบรอยสักเปนลายเสน เปนจุด 
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และเปนรอยสักท่ีพบผิวหนังของนักบวชผูหญิง สวนกรีก โรมันโบราณ เรียนการสักมาจากชาว

เปอรเซียแลวโรมันก็เรียนรูจากกรีกอีกตอหนึ่ง ชนเผานี้เขียนสีน้ําเงินลงบนผิวหนังของตนเองดวยสีท่ี

ลางไมออก เปนลายกนหอยและปมเชือกอันหมายถึงความตอเนื่องของชีวิต ทวีปอเมริกากลางและ

อเมริกาใต ในประเทศเปรูไดขุดพบมัมม่ีเผาอินคาท่ีมีรอยสักอายุเกือบพันป และมัมม่ีของเผามายาใน

ประเทศเม็กซิโก มีรอยสักอายุกวา 400 ป รอยสักในแถบนี้แสดงออกถึงความกลาหาญและการบูชา

ภูตผี ในทวีปอเมริกาเหนือ อินเดียนแดงบางเผา กลุมนักรบนิยมการสักไวตามตัว ผูหญิงชาวอีนุจะสัก

ไวท่ีคางเพ่ือบอกวามีสามีแลว ทางตะวันออกกลาง ในคัมภีรใบเบิลไดกลาวถึงประเพณีการสักของ

กลุมชาวยิว ในหมูเกาะญี่ปุนนั้นรอยสักยุคแรกๆ มีปรากฏอยูบนตุกตารูปคนท่ีมีการเขียนสีบนใบหนา

หรือแกะเปนรอยเหมือนลายสัก มีอายุกวา 3,000 ป รอยสักญ่ีปุนเนนสีสันสวยงามซ่ึงอาจมีความ

หมายถึงสภาวะอํานาจของรูปนั้นๆ เชน รูปนกกระเรียน ในประเทศจีนพบวา เริ่มตนจากจีนตอนใต

แผขยายไปตามเสนทางสายไหมและไปสูทวีปยุโรป ในประเทศอินโดนีเซียพบวา ยังมีรอยสักอยูท่ี

บอรเนียวซ่ึงสืบทอดกันมาเปนเวลาพันปจากชนเผาพ้ืนเมืองในอินเดีย พมา และไทยนั้นกลาวไดวา

ความเชื่อเรื่องการสักของคนสุวรรณภูมิไดรับอิทธิพลมาจากลัทธิดั้งเดิมผนวกกับอิทธิพลของพุทธ-

ศาสนา วัฒนธรรมขอมเปนวัฒนธรรมรวมของคนสุวรรณภูมิท่ีหลอหลอมใหเปนหนึ่งเดียวกันมาแต

โบราณ การทําศึกสงครามระหวางเผาพันธุจึงเปนเหตุใหการสักยันตกลายเปนอาวุธสําคัญทางดาน

กําลังใจ ความเชื่อท่ีศักดิ์สิทธิ์ และความเชื่อเรื่องเวทยมนตคาถาท่ีมีรูปแบบเปนของตนเองไมซํ้ากับ

กลุมชาติพันธุอ่ืนๆ  

 หทัยรัตน มาประณีต (2555) เขียนบทความเรื่อง “การสัก...จากความเชื่อของผูใหญสู

กระแสนิยมของเยาวชน” สรุปความไดวา วัฒนธรรมการสักมีมาต้ังแตโบราณกาลโดยเฉพาะการพบ

รองรอยการสักมาตั้งแตในสมัยอียิปตโบราณ ในแตละสังคมมีความเชื่อเก่ียวกับการสักแตกตางกันไป 

เชน บางสังคมเชื่อวาการสักเปนการลงโทษ บางสังคมเชื่อวาการสักบงบอกถึงสถานภาพหรือชนชั้น 

และบางสังคมก็เชื่อวาการสักเก่ียวของกับไสยศาสตร สําหรับในประเทศไทยนั้นสันนิษฐานวา 

วัฒนธรรมการสักไดรับอิทธิพลมาจากกลุมชนชาติมอญ ลาว เขมร พมา ยูนานจากแควนสิบสองจุไท 

และพบหลักฐานตั้งแตในสมัยสุโขทัยวา มีการสักหมึกท่ีหนาผากวา “เจานายไมรับเลี้ยง” ใชกับ          

ผูตองโทษหนีศึก สวนการสักเพ่ือคุณประโยชนทางดานไสยศาสตรนั้นถือวามีอิทธิพลตอความเชื่อของ

คนไทยเปนอยางมากและเปนท่ีนิยมในหมูผูชายท่ีมีความเชื่อเรื่องคงกระพันชาตรี แคลวคลาดจาก

อาวุธมีคม อุบัติเหตุ หรืออันตรายท้ังปวงจึงนิยมสักเลขยันต ยันตเกายอด ยันตเกราะเพชร หรือจะ

สักเปนรูปสัตวตางๆ ท่ีเปนตัวแทนความดุราย ความปราดเปรียว ความสงางาม และความกลาหาญ 

เชน  สักลายเสือเผน สักลายหนุมานคลุกฝุน สักลายสิงห และสักลายปลาไหลเผือก สวนผูหญิงนิยม

สักเพ่ือตองการดึงดูดเพศตรงขามหรือไมก็ใหมีเสนหในการพูดจา การคาขายเจริญกาวหนาจึงนิยมสัก
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ลานนะหนาทองและสาริกาลิ้นทอง ท้ังนี้ การสักท่ีมีความเชื่อดานทางไสยศาสตรจําเปนตองสักโดย

ครูอาจารยท่ีมีวิชาอาคมศักดิ์สิทธิ์และตําแหนงท่ีนิยมสัก ไดแก บริเวณหลัง หนาอก คอ ศีรษะ ไหล 

แขน ชายโครง หนา มือ และหัวเขา สวนการสักในปจจุบันพบวา มีจุดประสงคเพ่ือความสวยงาม

มากกวาความเชื่อทางไสยศาสตรหรือเมตตามหานิยมเทานั้น การสักถูกมองวาเปนการสรางสรรค

งานศิลปะ บงบอกจินตนาการบนเรือนราง และยังเปนการสักเพ่ือความทรงจําเก่ียวกับเรื่องใดเรื่อง

หนึ่ง การสักเพ่ือความสวยงามจึงเปนแฟชั่นอยางหนึ่งท่ีสะทอนถึงความรูสึกนึกคิดและเปนเอกลักษณ

เฉพาะบุคคล 

 นิติ ภวัครพันธุ (2541) เขียนบทความเรื่อง “รอยสักกับการสรางตัวตน” โดยศึกษาเก่ียวกับ

การสัก/รอยสักบนรางกายของคนสองกลุมคือ ชาวเมารีในประเทศนิวซีแลนดและชาวไทยใหญซ่ึง

เรียกตัวเองวา “ไต” ในจังหวัดแมฮองสอน สรุปความไดวา ในอดีตชาวเมารีเชื่อวาการสักและรอยสัก

เปนเครื่องหมายแสดงสถานภาพทางสังคม (social status) ถาเปนคนท่ีมีอํานาจ เชน เปนหัวหนา

เผา รอยสักก็จะยิ่งมีลวยลายสลับซับซอน สวนใหญรอยสักของชาวเมารีมักจะเปนเสนวงกลมและ

ลายกนหอย รอยสักบนใบหนาของบุคคลแตละคนไมเหมือนกันซ่ึงเปนเสมือนเครื่องหมายแหงอัต

ลักษณ (mark of identity) ของเจาของรอยสักนั้น โดยเฉพาะผูท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมสูง

เทานั้นจึงจะมีรอยสักท่ีสมบรูณครบถวน ครอบครัวของคนกลุมนี้สวนใหญเปนนักรบหรือเปนหัวหนา

เผา แตละครอบครัวมีรูปแบบรอยสักเปนของตัวเอง ฉะนั้น เม่ือเห็นลวดลายรอยแกะสลักบนใบหนา

ก็จะรูไดวาผูมีรอยสักนั้นเปนใคร มาจากวงศตระกูลไหน มีตําแหนง สถานภาพอะไร รอยสักจึงเปน

เสมือนสัญลักษณท่ีทําใหบุคคลนั้นอางอิงตัวเองกับครอบครัวและบรรพบุรุษ นอกจากนี้ ชาวเมารียัง

ถือวารอยสักเปนความศักดิ์สิทธิ์แหงมนุษย ในชวงท่ีถูกสัก ผูถูกสักตองถือขอหาม เพราะการสักเปน

กระบวนการท่ีมีเลือดตกยางออก มีความเสี่ยงเชนเดียวกันกับการออกรบและความตาย การสักจึง

ตองทําในท่ีกลางแจงซ่ึงอาจสรางเพิงชั่วคราวบังแดดบังฝนได แตตองไมใชบานหรือโรงเรือนถาวร 

ไมเชนนั้นก็เทากับวาเปนการฝาฝนขอหาม หลังจากเสร็จสิ้นการสักเจาภาพหรือครอบครัวของผูท่ีสัก

ตองจัดเลี้ยงอาหารแกเพ่ือนบานและคนในชุมชน รอยสักของชาวเมารีไมใชเปนเพียงอัตลักษณของ

ปจเจกชนและครอบครัวเทานั้น แตรอยสักยังปรากฏอยูบนสวนของรางกายท่ีสูงสุดและสําคัญท่ีสุด

คือ รอยสักบนใบหนา ลวดลายของรอยสักท่ีถึงมีลักษณะเปนกนหอยบงบอกถึงจิตวิญญาณของเผา

ซ่ึงเชื่อมโยงกับระเบียบของโลกของชาวเมารี โดยลวดลายท่ีสักอยูทางดานซายตองสมดุลกับลวดลาย

บนใบหนาดานขวา มีเขตแบงอยูตรงกลางใบหนาและจมูก ลวดลายดานซายขวาเปนด่ังภาพสะทอน

ของการแบงเปนสองจักรวาลคือ โลกและทองฟา  รอยสักบนใบหนาจึงสะทอนความคิดเรื่องจักรวาล

วิทยาของชาวเมารี ท้ังนี้ การสักบนใบหนาเริ่มเสื่อมความนิยมลงไป เม่ือไดรับอิทธิพลจากมิชชันนารี

ผิวขาวท่ีเขามาเผยแผศาสนาคริสตและเม่ือรัฐบาลนิวซีแลนดออกกฎหมายท่ีเรียกวา Tohunga 
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Suppression Act ในป ค.ศ. 1906 ชาวเมารีก็เลิกสักใบหนา และท่ีสําคัญก็ทําใหการคาศีรษะท่ีมี

รอยสักหมดไปดวยเชนกัน เพราะเปนสิ่งท่ีขัดตอความเชื่อทางศาสนาคริสตและไมใชลักษณะท่ีมนุษย

ท่ีดีควรปฏิบัติ  

สวนคนไทใหญท่ีอาศัยอยูในจังหวัดแมฮองสอนนั้นเปนกลุมท่ีสืบเชื้อสายมาจากคนไตท่ี

อพยพมาจากรัฐฉาน ประเทศพมา ในชวงคริสตศตวรรษท่ี 19 รอยสักของคนไตไมไดมีไวเพ่ือปองกัน

ตัวเองจากภัยอันตรายตางๆ เทานั้น แตยังเปนการสักเพ่ือใหคนอ่ืนนิยมชมชอบ ทํามาคาขายคลอง 

และเพ่ือแสดงออกถึงความเปนผูใหญ เปนชายเต็มตัว รอยสักของคนไตหากแบงตามสีหมึกมีอยู 2 

ประเภทคือ สีแดงกับสีน้ําเงินเขมหรือสีดํา แตถาจําแนกตามคุณสมบัติหรือคุณประโยชนแบงได 3 

ประเภทคือ 1) รอยสัก“อะจุน” มักสักดวยหมึกสีแดง เปนรอยสักท่ีเชื่อกันวาทําใหมนุษยและภูติผี

เกิดความรักใคร นิยมชมชอบ หรือท่ีเรียกวาเมตตามหานยิม และยังใชปองกันโรคภัยไขเจ็บ เคราะห

รายตางๆ ไดดวย รอยสักแบบอะจุนท่ีมีอานุภาพมากท่ีสุดมีชื่อเรียกวา “พระงาสุ” เชื่อกันวาผูชาย

เทานั้นท่ีสามารถมีรอยสักแบบนี้ได ผูท่ีสักตองปฏิบัติตนตามขอหามอยางเครงครัด และตองถือศีลหา

เปนอยางนอย หากทําผิดตามท่ีสาบานไวเชื่อกันวาน้ํามนตท่ีด่ืมเขาไปนั้นจะทําใหผูนั้นเสียสติ รักษา

ไมหาย สิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดก็คือ ผูท่ีจะสัก“พระงาสุ”ไดนั้นตองนับถือศาสนาพุทธเทานั้น2) รอยสัก          

“ยาเปยา” มักสักดวยหมึกสีแดง เปนรอยสักท่ีสัมพันธกับคําหรือคําพูด มีอยู 2 ประเภทยอยๆ คือ 

“สะระสติ”เชื่อวาทําใหผูสักมีความทรงจําเรื่องคํา หรือคําพูด และชวยใหประสบความสําเร็จเรื่อง

การสอบ สวน “อะนาชิ” จะชวยใหผูสักมีทักษะการพูดดีข้ึน ทําใหฟงดูนาเกรงขามสามารถโนมนาว

จิตใจผูอ่ืนได ท่ีสําคัญก็คือผูท่ีสักมักจะพูดจาตรงไปตรงมา ไมเกรงกลัวใคร และทําใหเปนคนใจรอน

จึงไมเหมาะสําหรับผูหญิง เพราะผูหญิงควรเปนคนใจเย็น มีความอดทน ไมควรใจรอน และโผงผาง  

3) รอยสักประเภท “กัด/ปด” มักสักดวยหมึกสีน้ําเงินเขมหรือสีดํา เปนรอยสักเพ่ือปองกันภัย

อันตราย แบงไดเปน 2ชนิด คือรอยสักชนิดท่ีปองกันพิษจากสัตวรายนานาชนิด และรอยสักชนิดท่ี

ปองกันรางกายจากอาวุธซ่ึงมีอานุภาพมากกวาการปองกันเข้ียวหรือพิษจากสัตวราย สวนใหญผูท่ีมี

รอยสักประเภทนี้มักเปนผูท่ีมีฐานะยากจน นอกจากรอยสักท้ัง 3 ประเภทดังกลาวแลว ผูชายไตจะไม

มีทางเปนผูใหญเต็มตัวไดหากยังไมมีรอยสัก บางครั้งจะสักบนขาขางเดียวดวยหมึกสีน้ําเงินเขม แต

ปกติจะสักบนขาท้ังสองขางตั้งแตบริเวณหัวเขาข้ึนไปบนบั้นทายผานข้ึนไปถึงเอวหรือบางคนก็มี     

รอยสักตั้งแตเอวลงไปถึงขอเทา การสักบนขาในลักษณะดังกลาวเปนเรื่องของการตกแตงรางกาย 

เปนเครื่องหมายของความเปนผูชาย หากชายใดไมมีรอยสักสีน้ําเงินบนขาท้ังสอง หญิงสาวชาวไตก็ไม

คิดจะแตงงานดวย 

รอยสักของชาวเมารีและชาวไตถึงแมจะมีลักษณะแตกตางกันในหลายดาน ตางก็มี

ความหมายในการสรางอัตลักษณท้ังอัตลักษณทางสังคม (social identity) และอัตลักษณสวนตัว
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หรือปจเจกชน (personal or individual identity) การมีรอยสักทําใหปจเจกชนตองมีความสัมพันธ

กับกลุมหรือสังคมท่ีตนเองสังกัดอยูถูกยึดโยงเขากับความหมายและอํานาจหรือพลังของรอยสักท่ีตน

มีอยูกับอดีตผานพิธีกรรมการสัก รวมท้ังพฤติกรรมของตนเองซ่ึงเก่ียวของกับขอหามของรอยสักแต

ละประเภท 

3.2 ขอหามเกี่ยวกับการสัก 

 อังคาร ปญญาศิลป (ม.ป.ป. : 129 - 136) อธิบายขอหามเก่ียวกับรอยสักของไทยไววา            

รอยสักของคนไทยสวนมาก คือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีเคารพนับถือและมีความศรัทธาไมตางอะไรกับสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ อยางพระเครื่องตะกรุด และผายันต รอยสักเปนเครื่องหมายเตือนใจ เตือนสติ หรืออีกนัย

หนึ่งก็เนื่องจากอาจารยท่ีเปนผูสักไมวาจะเปนฆราวาสหรือพระสงฆตางก็เปนผูท่ีต้ังม่ันอยูในศีลใน

ธรรม ผูท่ีจะสักจึงตองเปนมีศีลธรรมและเปนคนดี จะใชรอยสักไปในทางท่ีผิดไมไดเปนอันขาด         

ขอหามสวนใหญอาศัยหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธองคมาเปนแนวปฏิบัติ ดังรายละเอียดใน 20 

ขอตอไปนี้ 

1. หามประพฤติผิดศีลธรรม เชน ผิดลูกเมียคนอ่ืน ลักขโมย 

2. ไมกลาวคําหยาบคายตอหนาผูอ่ืนหรือดาบิดา มารดา บุพการี และผูมีพระคุณ 

3. หามบริโภคเนื้อสัตว 10 ชนิด ไดแก เสือโครง เสือเหลือง ชาง มา สุนัข แมว งู ลิง หมี 

และเนื้อมนุษย 

4. หามกินของเหลือเดน เชน อาหารเหลือจากพระ อาหารเหลือจากคนอ่ืน หรืออาหารท่ี

แจกเลี้ยงใหงานศพ 

5. หามกินกลวยทุกชนิดดวยวิธีกัดจากปากกินโดยตรง ใหใชมือหักออกมากอนแลวกินทีละ

คําไปจนหมดลูก 

6. หามขามสะพานท่ีทอดขามแหลงน้ําท่ีไมมีน้ํา 

7. หามลอดสะพานหัวเดียว สะพานทาน้ํา 

8. หามมองลงไปในบอท่ีไมมีน้ํา 

9. หามแหงนหนามองดูทองฟา 

10. หามลอดใตรั้วบาน 

11. หามลอดใตถุนบาน 

12. หามลอดใตบันไดบานและบันไดตางๆ 

13. หามลอดไมคํ้าตนกลวย 

14. หามลอดราวตากผา 

15. หามลอดผาถุงสตรี 
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16. หามลอดใตตนมะเฟอง 

17. หามนั่งทับครกท่ีทําจากไมค่ัง ไมมะลุง และไมมะคา 

18. หามบวนน้ําลายลงท่ีต่ํา (ในกรณีสักท่ีลิ้น) 

19. หามกินฟก แฟง แตง มะเฟอง มะพราว และน้ําเตาไฟ 

20. หามมิใหสตรีข้ึนมานั่งทับหรือนอนทับบนตัวเปนอันขาด 

  

3.3 เรื่องเลาเกี่ยวกับการสักขาลาย 

 มีนักวิชาการและผูสนใจไดเขียนบอกเลาเรื่องราวเก่ียวกับการสักขาลายไวในแงมุมตางๆ             

ดังตัวอยางตอไปนี้  

วิศัลย โฆษิตานนท (2557) ไดเขียนเรื่องราวเก่ียวกับสักขาลายไวความวา  

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพฯ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ไดทรงบันทึกในหนังสือ

นิทานโบราณคดีเรื่องท่ี 10 “ความไขท่ีเมืองเพชรบูรณ” เมื่อคราวเสด็จมาตรวจราชการท่ีมณฑล

เพชรบูรณเมื่อ พ.ศ. 2447 ไววา“…ราษฎรจังหวัดหลมสักเปนไทยลานชางท่ีเรียกกันแตกอนวาลาวพุงขาว 

เหมือนอยางชาวมณฑลอุดร…”ลาวพุงขาวคือใคร?ทําไมถึงเรียกวาลาวพุงขาว ? แลวมาเก่ียวของกับ        

ไทหลมไดอยางไร?  

ลาวพุงขาว เปนคําเรียกกลุมคนท่ีสักขาตั้งแตใตเขาหรือเหนือเขาข้ึนไปถึงตนขาหรือขาสวนบน 

แตไมสักเลยข้ึนมาถึงพุงหรือเอว จึงยังคงมองเห็นผิวสวนพุงเปนเน้ือขาวอยู เพราะไมมีรอยสักซึ่งเปน

วัฒนธรรมการสักของคนลาวลานชางท่ีอยู 2 ฝงตามลํานํ้าโขง สวนลาวพุงดําก็เปนคําเรียกกลุมคนท่ีนิยม

สักขาจากขาทอนลางข้ึนมาจนถึงบริเวณพุงหรือเอว จึงมองเห็นเปนพุงดําหรือทองดํา ลาวพุงดําสวนใหญ

จะอยูทางตอนเหนือของไทยเปนคนไทยใหญ ลานนา โยนก แพร นาน ดั่งเชนภาพจิตรกรรมฝาผนังรูป   

ปูมานยามานท่ี วัดภูมินทร จ.นาน ก็แสดงใหเห็นรอยสักวาเปนแบบลาวพุงดํา 

คนสยามสมัยกอนไมไดแยกผูคนทางหัวเมืองวาเปนคนลานชางหรือคนลานนา หากแตเรียก

รวมกันท้ังหมดวาลาว ซึ่งเปนคําเรียกในเชิงเหยียดหยามเพราะกลุมคนเหลาน้ี ถึงแมจะนับถือศาสนาพุทธ 

แตกลับเช่ือถืองมงายนับถือผีจะทําอะไรก็ตองถามผีกอนทุกอยาง ผีบอกอะไรใหทําอะไรก็จะทําตาม

ท้ังหมด จากน้ันไดจําแนกกลุมคนลาวออกจากกันโดยแบงออกไปตามลักษณะสีของพุงตามท่ีปรากฏให

เห็น จึงเปนท่ีมาของคําเรียกลาวพุงขาวและลาวพุงดํา เมื่อครั้งพ.ศ. 2434 ไดมีการแบงพ้ืนท่ีตามเขต

ชายแดนของสยามออกเปนหัวเมืองตางๆคือหัวเมืองลาวพุงขาวมีศูนยกลางการปกครองอยูท่ีหลวงพระ-

บางหัวเมืองลาวเฉียง(เดิมช่ือลาวพุงดํา ศูนยกลางการปกครองอยูท่ีเชียงใหม) หัวเมืองลาวกาวและ      

หัวเมืองลาวพวนซึ่งก็เปนการแบงพ้ืนท่ีตามลักษณะของกลุมผูคนในพ้ืนท่ีตางๆน่ันเอง ฉะน้ัน คําวา ลาว

พุงขาว ลาวพุงดําฯลฯ จึงเปนคําเรียกของคนสยามท่ีเคยใชเรียกคนลาวในสมัยกอน แตคนลาวเองไมได

เรียกตนเองหรือไมรับรูรับทราบการเรียกกลุมตนเองตามแบบสยามน้ีเลย 

จากหลักฐานทางโบราณคดีในศิลาจารึกตั้งแตสมัยสุโขทัยหลายหลักคือ หลักท่ี1 พอขุน-

รามคําแหง หลักท่ี 2 วัดศรีชุม หลักท่ี 8 เขาสุมนกูฏ และจารึกวัดบูรพาราม ไดกลาวถึงเมืองลุม เมือง       
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ลุมบาจาย เปนเมืองท่ีอยูทางตะวันออกของสุโขทัย ซึ่งนักประวัติศาสตรสวนใหญก็ใหความเห็นตรงกันวา 

นาจะเปนเมืองหลมน่ีเอง หลักฐานเหลาน้ีแสดงใหเห็นวาเมืองหลมน้ัน ไดตั้งเปนชุมชนเปนเมือง มี

หลักฐานมั่นคงมาชานานหลายรอยปตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว.. ฉะน้ัน จึงสามารถสันนิษฐานไดวา ไทหลมได

อยูอาศัยในแถบเมืองหลมน้ี (ดินแดนหลมสักหลมเกาในปจจุบัน) เปนหลักแหลงกันมาชานานแลว ไมได

อพยพหรือถูกกวาดตอนมาจากท่ีไหน หากแตเปนการเขามาอยูอาศัยลงหลักปกฐานทํามาหากินแบบแผ

ขยายกันออกมาเรื่อยๆ จากแถวหลวงพระบาง ไชยะบุรี.. อยางไรก็ตาม อาจจะพบวามีคนลาวบางกลุมได

อพยพหรือถูกกวาดตอนเขามาในพ้ืนท่ีในภายหลังบาง อยางเชน ในสมัยกรุงธนบุรีและสมัยรัชกาลท่ี 3 

น้ัน ก็เปนการนําคนลาวจากเวียงจันทนและท่ีอ่ืนๆ ท่ีถูกกวาดตอนมาน้ันใหกลับเขามาอยูผสมกับไทหลม

ในพ้ืนท่ีเดิมซึ่งอยูอาศัยมาเน่ินนานแลว 

ไทหลมซึ่งมีพ้ืนฐานรากเหงาสวนใหญเปนคนท่ีสืบเช้ือสายมาจากลาวหลวงพระบางผูชาย 

บรรพบุรุษของไทหลมจึงนิยมสักขาแคสวนขาทอนบน ไมสูงข้ึนไปถึงพุงและเอวอยางท่ีคนสยามเรียกคน

กลุมท่ีสักแบบน้ีวา ลาวพุงขาว ตางจากคนแถบลานนา แพร นาน ท่ีนิยมสักเลยสูงข้ึนไปถึงพุงและเอว        

ท่ีคนสยามเรียกคนกลุมน้ีวา ลาวพุงดําจึงอาจกลาวไดวาเมืองหลมเปนพ้ืนท่ีท่ีลาวพุงขาวอยูอาศัยมาแต

ดั้งเดิม สวนท่ีอาจจะมีผูพบเห็นลาวพุงดําในเขตเมืองหลมบางน้ัน สันนิฐานวาอาจเปนการอพยพเขามาอยู

ในภายหลังซึ่งเปนไปตามรายบุคคลหรือรายครอบครัว แตไมไดอยูมาแตดั้งเดิมอยางลาวพุงขาว 

การสักขาลายของผูชายคนลาวสมัยกอน มีวัตถุประสงคนอกจากจะเปนเครื่องรางของขลังแลว 

ก็ยังเพ่ือตองการอวดความเปนชาย เปนคนกลา อวดความแข็งแรงใหผูหญิงเห็น วาตนเปนผูท่ีมีความ

อดทน แข็งแกรง สามารถเปนผูนําครอบครัวในการทํามาหากินได ดังคําวลีผญาโบราณในภาษาลาวท่ีวา 

“คันวาขาลายแลว แอวบลายมันบคอง คันวาสักนกนอยงอยแกมจั่งคอยงาม” “ถาบสักขา ผูสาวสิบยอม

ใหอาบนํ้าฮวมวัง” “ขาบมีลาย ผูสาวบใหกาย” “ขาบลาย อยากอายผูสาว”... เลากันวา ผูชายในสมัย

โบราณใครท่ีมีรอยสัก เวลาไปจีบสาวจะตองถลกโสรงข้ึนสูงเพ่ือใหสาวๆ เห็นรอยสักอยางเดนชัด และ

ผูชายท่ีไมไดสักขาลาย ผูหญิงจะไมใหอาบนํ้ารวมทาดวยเพราะถือวาไมไดเปนชายชาตรีอยางเต็มตัว 

ผูหญิงสมัยกอนจะดูการสักขาของผูชาย ถายิ่งสักมาก ลวดลายละเอียดมาก และยิ่งสักสูงข้ึนไปถึง

เน้ือออนๆ ตรงขาหนีบ แสดงวาผูชายคนน้ันยิ่งมีความแข็งแกรง มีความอดทนสูงมาก 

ลาวพุงขาวจะสักท้ัง 2 ขา เปนลายรูปสัตวตามความเช่ือในเทพนิยาย เชน ตัวมอม ลิงลม นก

ราย ซึ่งมีความเช่ือวา สักตัวมอมจะทําใหมีพลังมีความแข็งแรง สักลิงลมจะทําใหแคลวคลองวองไว สักนก

รายจะทําใหเกงกลาสามารถ สวนลักษณะการสักน้ัน จะมีการสักขาเปน 2 แบบคือ สักตั้งแตใตเขา คลุม

เขาข้ึนมาถึงขาสวนบน เรียกวา สักขายาว... สวนอีกแบบหน่ึงคือ การสักเพียงแคเหนือเขาข้ึนมาจนถึงขา

สวนบน เรียกการสักแบบน้ีวา สักขากอม ... การสักขาลายเริ่มเสื่อมความนิยมลงเมือ่ดินแดนลาวตกอยูใน

การปกครองของสยามและมีขาราชการจากสยามข้ึนไปปกครองตามหัวเมืองตางๆ และไดปลูกฝงคานิยม

ใหมๆ ไปดวย  

 

 ในสมัยโบราณผูชายชาวอีสานแทบทุกคนจะตองสัก มีวัตถุประสงคหลัก 2 ประการ คือ      

1) สักเพ่ือทดสอบความอนทนของตนเอง เนื่องจากถาผูใดสามารถสักขาลายไดครบท้ังสองขางแลว
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จะไดชื่อวาเปนผูมีความอดทนเปนเลิศ เนื่องจากเปนผูมีความอดทนอดกลั้นตอความเจ็บปวดไดเปน

อยางยิ่ง และสามารถท่ีจะเปนผูนําของครอบครัวไดในอนาคต สวนถาผูชายคนไดสักไดเพียงขางเดียว

หรือไมสักเลยนั้น ก็จะถือวาเปนผูท่ีมีจิตในไมเขมแข็ง และ 2)สักเพ่ือความสวยงามซ่ึงในสมัยนั้นถือวา

เปนรสนิยมท่ีสูงมากเนื่องจากผูชายตองนุงผาถกเขมรอยางขอมโบราณ ทําใหมีโอกาสท่ีจะอวด

ลวดลายท่ีสักบนขาไดเปนอยางดี และผูใดท่ีสักขาลายแลวก็จะทําใหเปนท่ียอมรับและเขาสังคมในหมู

ผูชายดวยกันได การสักลายนั้นจะตองสักขาลายตั้งแตบริเวณใตหัวเขาข้ึนไปถึงใตบั้นเอว แตไมนิยม

สักข้ึนไปจนถึงพุง ผูชายไทยอีสานจึงถูกเรียกวา “ลาวพุงขาว” สวนบริเวณตางๆ ของรางกายจะมีสัก

บางเล็กนอย เชน ท่ีแขน และท่ีแกม เปนตน สวนอุปกรณการสักประกอบดวย เหล็กสักซ่ึงเปนเหล็ก

แหลมปลายสองแฉกคลายปลายปากกาคอแรง ทําดวยทองแดง มีดามยาวประมาณ 60 - 75 ซม. 

ปลายดามมีโลหะทองแดงหรือตะก่ัวหุมเพ่ือใหเกิดแรงกดท่ีปลายเหล็กแหลมมากๆ เวลาชางสักจะได

ไมตองออกแรงมากเม่ือเวลาสัก และใชหมีกจีนเปนน้ําหมีกสัก โดยกอนท่ีจะจักจะตองมีการยกครู ซ่ึง

ภาษาอีสานเรียกวา ตั้งคาย เปนเงินคายกครู หรือคาแรงของคนสักนั่นเอง เงินคายกครูนี้เรียกวาเงิน

ใสคาย ขาละ 1 ยาท ถาสักสองขาก็เสียคายกครู 2 บาท ผูท่ีจะทําการสักขาจะตองนําดอกไมสีขาวท่ี

มีกลิ่นหอมมา 5 คู รูปเทียอยางละ 5 คู หรือเรียกวาขัน 5 พรอมกับเงิน 2 บาท ใสมาในขันท่ีสาน

ดวยไมไฟใหมีรูปรางเหมือนพานท่ัวไป เรียกวา ขันกะหยอง  ชางสักขาลายจะกลาวคําบูชาครูผูให

วิชานี้มา การสักขาลายจะไมกระทํากันในวันเดือนดับ คือ วันแรม 14 คํ่าหรือ 15 คํ่า และวันท่ีมีคน

ตายในหมูบาน สวนใหญมักจะนิยมสักในวันอังคารกับวันพฤหัสบดี เนื่องจากสมัยกอนยังไมมียาชา 

ดังนั้น ผูท่ีจะไดรับการสักขาลายจะตองกินฝนใหเมาเพ่ือจะไดบรรเทาความเจ็บปวด สวนกรรมวิธีการ

สักนั้นจะทําแบบงายๆคือ ใหผูท่ีจะสักขาลายนอนลง โดยมีลูกมือของชางสักลายจะจัดทาให ชางสัก

จะใชปลายไมแแหลมๆจุมน้ําหมีกรางลวดลายลงบนขาใหเรียบรอยกอน แลวชางสักก็จะเริ่มสักโดย

การใชเหล็กสักจุมลงในน้ําหมึกซ่ึงฝนไวเรียบรอยแลว และใชปลายเทาขวากดผิวหนังของอวัยวะสวน

ท่ีจะสักใหตึง แลวลงมือสักเม่ือปลายเหล็กหมดน้ําหมึก ก็จะจุมหมีกในกระบอกน้ําหมึกใหมมาสักตอ

จนเสร็จโดยจะเริ่มสักบริเวณใตหัวเขากอนและสักข้ึนไปจนถึงปลายบั้นเอว บริเวณท่ีเจ็บปวดมาก

ท่ีสุดไดแกบริเวณตนขาและหนาทอง เม่ือชางสักสักข้ึนไปจนถึงตนขา ลูกมือของชางสักก็จะใช

กะลามะพราวมาครอบอวัยวะเพศไวเพ่ือกันอายและใหชางสักทํางานไดสะดวก ในการสักขาลายปกติ

จะสักไดวันละหนึ่งขาเปนอยางมาก ลวดลายท่ีสักมักจะเปนลายสิงหอยูในกรอบหลายๆตัวติดกันซ่ึง

ตัวสิงหและตัวลายลงสีทิบ สวนลายตรงปลายหัวเขาและปลายบั้นเอวจะเปนลายกาบงายๆ เม่ือสัก

ลายเสร็จเรียบรอยแลวสวนท่ีเปนลายจะนูนข้ึนเนื่องจากผิวหนังบริเวณนั้นอักเสบและจะยุบประมาณ 

6-7 วันก็จะหายเปนปกติ ในระยะนี้คนท่ีรางกายมีความตานทานนอยมักจะมีไข จะตองพักผอนจน

รางกายแข็งแรงข้ึน แลวจึงนุงผาถกเขมรไปอวดสาวๆ ได 
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(สักขาลายของชาวอีสานสมัยโบราณ, 2560)  

  นอกจากนั้น การสักลายมักจะเก่ียวของกับพระหรือผูท่ีบวชเรียน ดังจะเห็นไดจากเรื่องเลา

ชีวประวัติของหลวงปูชอบ ฐานสโม ซ่ึงครูบากลวย อดีตพระเลขาอุปฏฐาก ทานไดเขียนบันทึกไว

ตอนหนึ่งความวา  

หลวงปูชอบทานจะสักลายท่ีขาขางซาย สวนขาขางขวาน้ันทานจะสักรูปข้ึนรางไดเพียงเล็กนอยตรงขอพับ

ขาขวา   แตทานตองหยุดเอาไวเพียงแคน้ี เพราะทานทนตอความเจ็บปวดไมไหว หลวงปูชอบทานจึงมีขาลายแค

เพียงขางเดียว ทานเสียคายกครูสักขาลายจํานวน 50 สตางค คนสมัยน้ัน ถาฐานะทางบานไมมีอันจะกินแลว เขาจะ

ไมมีเงินไปเสียคาสักลายมากมายไดถึงขนาดน้ี ทานบอกวาเงินหาสิบสตางคในสมัยน้ันสามารถซื้อควายตัวใหญได

หน่ึงตัว เพราะคาเงินสมัยน้ันมีคามากกวาคาเงินสมัยน้ี หลวงปูชอบทานเลาตอนท่ีทานสักลายใหฟงวา "เจ็บเกือบ

ตาย จนขาตัวเองออกรอนออกรนไปหมด เจ็บหลายจนไขแตกออก กะวาจะเอาตัวมอมซักสองตัวก็เอากับเขาบได 

มันอดเจ็บไมไดน่ีสิ หมูเพ่ือนท่ีสักลายดวยกันพวกมันพากันกินยาฝนมันเลยทนเจ็บได ตัวเราบไดกินฝนกับเขาเลย

ทนเจ็บบได เกิดมาชาติน้ีไดขาลายกับเขาแคน้ีก็เอาแลวละ เข็ดจนถึงวันตายชาติน้ีบขอสักขาลายกับเขาอีกแลวละ” 

ตัวมอมตามท่ีหลวงปูทานเลาใหฟงน้ีจะมีลักษณะคลายกับตัวละมั่งผสมกับราชสีห คนอีสานในสมัยน้ันจะนิยมสัก 

ตัวมอมกันเปนอยางมาก หนุมอีสานสมัยน้ันจะชอบสักตัวมอมกันมาก ถาถามหนุมสาวสมัยน้ีวาลายตัวมอมคือ  

ลายตัวอะไร สวนมากเขาจะไมรูจัก กาลเวลาเปลี่ยนยุคเปลี่ยนสมัย คานิยมชมชอบของคนก็เปลี่ยนไปตามกาลเวลา 

สมัยน้ันไอหนุมชุมชนคนไหนท่ีสักขาลายแลว เขาจะสักตัวมอมไวอวดสาวๆดวย ยิ่งชายใดมีรอยสักตัวมอมมาก

เทาไร สาวนอยสาวใหญท้ังหลายก็จะใหความสนใจพอยอดชายคนน้ันเปนพิเศษ คนน้ันจะเปนผูท่ีมีเสนหตอเพศ

ตรงขามเปนอยางมาก ลายตัวมอมน้ีเปนท่ีนิยมของคนหนุมสาวภาคอีสานสมัยน้ันมาก จนคนโบราณเขามีคําผญา 

กลาวถึงเรื่องขาลายเอาไววา “ขาเจาบลาย บไดกายแอวลูกสาวเผิ่น หากวาขาลายแลวแอวบลายกะบคอง ตองสัก

นกเต็นนอยงอยแกมตอดข้ีตา” หมายความวา เกิดเปนลูกผูชายถาขาไมมีลายสัก สาวๆจะไมใหความสนใจ เปนคน

ท่ีไมมีเสนหตอเพศตรงขาม โอกาสท่ีจะมีเมียกับเขาน้ันก็จะยาก เพราะคนอีสานสมัยน้ันเขาถือกันวา ถาเปนชาย

ชาตรีจะตองมีลายสัก ชายใดท่ีไมมีรอยสักตามตวัเขาถือวาชายคนน้ันไมใชชายชาตรีจริง เมื่อสักขาลายแลวก็ตองสกั

รอบๆเอวใหลายพรอยไปดวย ผูเขียนเคยเห็นคนเฒาคนแกบางคนเขามีรอยตั้งแตรอบเอวลงมาจนถึงขาท้ังสองขาง 

พอถอดกางเกงออกแลวถามองดูแตไกลๆจะเห็นเหมือนกับใสกางเกงอยูเลย ทายสุดน้ันจะตองสักรูปนกกระเต็น

นอยไวท่ีบริเวณโหนกแกมใกลๆกับขอบหางตา ตัวนกกระเต็นนอยจะสักหน่ึงหรือสองตัวก็ได แตถาใครสักรูปนก

กระเต็นนอยไวท่ีขอบหางตาท้ังสองขางดวยแลว ถือไดวาคนๆน้ันเปนผูท่ีมีเสนหเทหสุดๆแลวในสมัยน้ัน 

(ชีวประวัติ พระคณุเจาหลวงปูชอบ ฐานสโม, 2560)  

 

จากเอกสารขางตนแสดงใหเห็นวา  การสักเปนวัฒนธรรรมท่ีมีอยูคูกับมนุษยชาติหลาย

เผาพันธุหลายถ่ินกําเนิดมาตั้งแตครั้งโบราณกาล รอยสักเปนสวนหนึ่งท่ีสะทอนใหเห็นความเชื่อมโยง

ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เปนเครื่องหมายแสดงออกถึงความอดทนเขมแข็ง และยังเก่ียวเนื่องกับ

ความเปลี่ยนแปลง ความเจริญกาวหนาในวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อในบริบทสังคมวัฒนธรรมตางๆ 
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ไมวาเหตุผลหรือเง่ือนไขใดท่ีทําใหบริบทสังคมวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปนั้นสิ่งนั้นยอมมีสงผลตอ

ความคิด ความเชื่อ และรูปแบบการสักดวยเชนกัน แตถึงกระนั้นรอยสักยังคงทําหนาท่ีในการ

ประกอบสรางความหมายและสรางอัตลักษณใหกับตัวตนของผูท่ีมีรอยสักและสรางอัตลักษณใหกับ

กลุมสังคมนั้นๆ ไดทามกลางสภาวการณและบริบทสังคมวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

4. ความรูทั่วไปเกี่ยวกับตัวมอม 

 ความรูท่ัวไปเก่ียวกับตัวมอมเปนประเด็นท่ีมีผูศึกษาไวไปในแนวทางเดียวกันคือ สวนใหญ

มอมมีปรากฏอยูในวัดทางภาคเหนือ มอมเปนสัตวปาหิมพานตมีรูปรางหนาตาประหลาดคลายสัตว

หลายชนิดผสมผสานกัน และเก่ียวของกับความเชื่อเรื่องการขอฝนใหตกตองตามฤดูกาล ดังตัวอยาง

ตอไปนี้  

 วีระพงศ มีสถาน (2545) เขียนบทความเรื่อง “มอม” สรุปสาระสําคัญไดวา วัดตามลานนา

มักจะมีตัวมอมปรากฏอยูเสมอไมวาจะเปนท่ีเสาประตูทางเขาวัด หนาตางโบสถ หนาตางวิหาร ผนงั 

และหนาบัน มอมเปนสัตวในวรรณคดีหรือสัตวปาหิมพานต รูปรางคลายนกกินปลา มีหัวและเล็บ

คลายสิงโต มีสี่ขา เลี้ยงลูกดวยนม รูปรางลักษณะท่ีแตกตางกันไปนั้นข้ึนอยูกับชางท่ีประดิษฐตัวมอม

วาจะสรางสรรคออกมาในรูปแบบใด เชน ชางบางคนทํามอมใหมีแผงขนท่ีหลัง ผิวหนังเปนเกล็ด

คลายปลา บางคนก็ทําหางเหมือนวัว อีกท้ังยังพบวามีตัวมอมอยูในลายสักท้ังในภาคเหนือและภาค

อีสาน ความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมเปนสิ่งท่ีหาหลักฐานพิสูจนไดยากเพราะเชื่อกันวามอมเปนสัตวปาหิม

พานตและปาหิมพานตก็เปนอุดมคติของชาวพุทธและมีสัตวอยูหลายชนิด อีกความเชื่อหนึ่งก็คือ การ

ใชมอมขอฝน เพราะวามอมเปนสัตวท่ีเก่ียวพันกับเทวดาปชชุนนะหรือเปนสัตวท่ีคอยรับใชเปน

พาหนะของเทวดา การขอฝนโดยผานทางสัตวพาหนะอยางมอมถือวาเปนวิธีหนึ่งโดยเชื่อกันวามอม

จะนําเรื่องเดือดรอนของชาวบานและคําขอของมนุษยไปแจงใหเทวดาปชชุนนะไดทราบเพ่ือจะได

บันดาลใหฝนตกตามคําขอ นอกจากนั้นก็พบวา มอมเปนสัตวมงคลและเปนสัญลักษณของการมี

อิทธิฤทธิ์ จากความศรัทธาท่ีมีการสักรูปมอมไวตามรางกายและมอมยังมีปรากฏอยูในศาสนสถาน

ตางๆนั้นก็เปนสิ่งท่ีบงบอกไดวา มอมยอมไมใชสัตวธรรมดาโดยท่ัวไป 

สินรี จอยรักษา (2548) ศึกษาเรื่อง “ตัวมอม : ท่ีมาของรูปแบบหนาท่ีในงานประดับวัดใน

เชียงใหม” ผลการศึกษาสรุปประเด็นสําคัญไดวา ในงานศิลปกรรมแบบลานนาโดยเฉพาะในงาน

ประติมากรรมท่ีประดับอยูตามหนาบัน โกงค้ิว ซุมประตูโขง และตามราวบันไดโบสถวิหารนั้นมักจะมี

ตัวมอมประดับอยูเสมอ รูปลักษณะของมอมจึงเกิดจากจินตนาการความคิดสรางสรรคของสลาหรือ

ชางพ้ืนบานลานนาท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากพระพุทธศาสนาซ่ึงมีความเชื่อตางๆ เนื่องจากมอมมี

หนาตาประหลาดจึงถูกจัดใหเปนสัตวในปาหิมพานตตามความเชื่อทางพุทธศาสนา การจินตนาการ

ถึงรูปรางหนาตาของสัตวตางๆในปาหิมพานตจึงเกิดจากความคิดสรางสรรคของชางเปนสําคัญ และ
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เชื่อวามอมเปนสัตวพาหนะของปชชุนนเทวบุตรซ่ึงเปนเทพแหงฝนอยูในสวรรคชั้นจาตุมหาราชิก 

หากเกิดปญหาความแหงแลง ฝนไมตกตองตามฤดูกาล เทพปชชุนนะมักจะไดรับการบวงสรวงเพ่ือ

บันดาลใหฝนตก จากความเชื่อนี้จึงทําใหชาวลานนามีพิธีกรรมขอฝนดวยการแหมอม พิธีขอฝนของ

ชาวลานนาสวนใหญมีอยู 3 วิธีคือ ขอฝนจากเทวดาปชชุนนะ ขอฝนดวยการแหมอม และขอฝนดวย

การแหพญาคางคก จากการท่ีมอมเปนสัตวท่ีมีรูปรางหนาตาประหลาดท่ีเกิดจากการผสมผสานกัน

ของสัตวหลายชนิด รูปรางหนาตาและทาทางท่ีคลายสัตวอ่ืนนั้นจึงแบงกลุมมอมออกไดเปน 4 

ลักษณะสําคัญคือ1) มอมท่ีมาจากกลุมสิงหหรือสิงโต มอมในกลุมนี้มี 4 ขา มีแผงคอคลายสิงโต 

ลําตัวมีขวัญวน ท่ีขาท้ัง 4 มีแผงขน เล็บเทาแหลมคม หางเหมือนหางโค คติความเชื่อเก่ียวกับสราง

มอมใหมีลักษณะเหมือนกับสิงโตนั้นมีความเชื่อมาจากชาวจีนท่ีนิยมสรางรูปปนสิงโตไวเฝาสุสาน  

เชื่อวาสิงโตเปนสัตวท่ีนาเกรงขาม กลาหาญ มีอํานาจ ท่ีสําคัญก็คือสิงโตของจีนสุภาพ อารมณดี และ

เชื่อวาจะปกปองคุมครองคนท่ีอยูในสถานท่ีนั้นใหรมเย็น ปราศจากสิ่งชั่วราย 2) มอมท่ีมีรูปราง

หนาตาคลายกิเลน มอมในกลุมนี้มีรูปรางไมตางกับสิงโตมากนัก แตจะมีเขาซ่ึงเปนขอแตกตาง

ระหวางสิงโตกับกิเลน คติความเชื่อเก่ียวกับการสรางตัวมอมใหมีลักษณะบางเหมือนกิเลนก็คือ กิเลน

เปนสัญลักษณของคุณความดี มีอายุยืน อีกท้ัง กิเลนยังเปนหนึ่งในสี่ของสัตวศักดิ์สิทธิ์ ไดแก หงส 

เตา มังกร และกิเลน 3) มอมท่ีมีรูปรางหนาตาคลายลิง มอมในกลุมนี้จะมีเบาตาลึกโต คางแหลม 

และ 4) มอมในกลุมเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ ซ่ึงเปนกลุมท่ีไมสามารถจัดเขากลุมได เนื่องจากมีรูปรางหนาตา

แปลกประหลาดและมักเปนมอมท่ีทําข้ึนมาภายหลัง มีลําตัวยาว และมักปรากฏอยูตามราวบันได 

หนาตามีลักษณะผสมผสานของสัตวหลายชนิด เชน มังกร และสิงโต สวนบทบาทความสําคัญของ

มอมสรุปไดวามีอยู 4 ลักษณะตามทาทางท่ีแตกตางกันไป ไดแก มอมท่ีอยูตัวเดียว เปนมอมท่ีประดับ

อยูตามสวนประกอบตางๆของหนาบันและเชื่อมโยงกับความเชื่อเรื่องหํายันตวาเปนเครื่องคุมภัยและ

เปนสิริมงคล  มอมท่ีเปนสัตวพาหนะของเทวดาสื่อความหมายถึงความรมเย็นเปนสุขของครอบครัว  

มอมคูท่ีสลับหัวหางกัน เปนมอมตัวผูกับตัวเมียอาจจะเปนสัญลักษณของความเปนสิริมงคลใน

ลักษณะเดียวกับหยินหยางของจีน และมอมท่ีอยูลอมกันเปนวงเปนลักษณะของมอมลอมวงเลนหาง

กัน มีความเชื่ออยู 2 กลุมคือ เชื่อวาเปนแสงสวางใหกับผูเสียชีวิต เปนพลังของแสงอาทิตย ความเชื่อ

เก่ียวกับจักรวาลและชมพูทวีป เปนการเดินทางสูจักรวาลและมีปาหิมพานตซ่ึงเปนปาแหงความอุดม

สมบูรณ การไดเดินผานปาหิมพานตมีนัยยะถึงการไปสูภพภูมิท่ีดี 

เอกพงศ ประดิษฐพงษ (2560) เขียนบทความเรื่อง “มกร-มอมสัตวจินตการเฝาพุทธสถาน :          

ทองไปในแดนธรรม” สรุปไดวา มอมเปนสัตวประเภทหนึ่งท่ีคอยเฝาอยูหนาวิหารหรือศาสนสถาน 

โดยเฉพาะทางภาคเหนือ มีลักษณะแปลกตา ไมใครไดเห็นกันบอยนัก มักปนจากปูน หรือแกะดวยไม 

บางครั้งยังพบเปนภาพจิตรกรรมตามฝาผนัง หรือทําเปนลายปูนปนในวัดบางแหง บางแหงทําเปนรูป



40 

 

แมวผสมสิงโต บางท่ีทําหนาตาคลายสุนัขพันธปกก่ิงหรือมีกระท่ังหางเปนปลาโลมา ลําตัวเปนเกล็ด

ตะปุมตะปาคลายหนังก้ิงกา มอมเปนสัตวในจินตนาการซ่ึงผสมจากสัตวตางๆ มี สี่ขา เขาใจวาไดรับ

อิทธิพลทางดานศิลปะจากจีน กอนท่ีจะมาผสมผสานกับศิลปะพ้ืนเมือง  

ราม วัชรประดิษฐ (2560) เขียนบทความเรื่อง “ตัวมอม หรือ สิงหมอม ผูเฝาศาสนสถาน” 

อธิบายไวความวา  

ตัวมอมจะปรากฏบทบาทเบ้ืองแรกในตํานานทางเหนือเก่ียวกับการขอฝน โดยทําหนาท่ีเปน

พาหนะของเทวบุตรองคหน่ึง ช่ือ เทพปชชุนนเทวบุตร ซึ่งเปนเทพเจาแหงเมฆและฝน ปรากฏในคัมภีร

มหาสมัย-สูตร ระบุวา เปนเทพในสวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา โดยเปนเทวะบริวารของพระวรุณ ในคราวท่ี

แควนโกศลเกิดความกันดาร พระพุทธองคทรงเปลงพุทธโองการใหปรชันยะเทวบุตรหรือปชชุนนเทวบุตร

นําฝนใหมาตกหรือในมัจฉาชาดก ตัวมอม หรือสิงหมอม เมื่อพระพุทธองคเสวยพระชาติเปนมัจฉา        

เทพองคน้ีก็มีบทบาททําใหฝนตกลงมา ชาวลานนาจึงมีประเพณีขอฝนโดยนําตัวมอมท่ีแกะสลักจากไมนํา

ข้ึนเสลี่ยงแหขอฝน แลวใชนํ้าสาดใหตัวมอมเปยกช้ืนอยูตลอดเวลาซึ่งเปนพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณ 

สมัยกอนตามวัดทางเหนือจะแกะตัวมอมจากไมตั้งแตขนาดเล็กจนถึงขนาดเทาแมว แลวลงรักทาดวยชาด

แดงอยางสวยงาม นอกจากน้ี ตัวมอมยังปรากฏในลายสักตามตนขาและทองของกลุมลาวพุงดําท่ีกระจาย

ตัวอยูทางตอนเหนือของไทย โดยเช่ือวาจะทําใหเกิดความนาเกรงขามแกผูอ่ืน และยังปรากฏเปนงานปน

ปูนในภาคอีสาน โดยคนอีสานจะเรียกวา"สิงหมอม" โดยมีความเช่ือวา มอมเปนสัตวท่ีทรงฤทธานุภาพ 

แข็งแรง ทรงกําลังมหาศาล เปนเหตุใหลืมตัว เมื่อลงมายังมนุษยโลกก็แสดงอํานาจไปท่ัว กิเลสดังกลาวทํา

ใหมอมไมสามารถกลับข้ึนไปยังสวรรคอันเปนท่ีสถิตของเทวบุตรได เทพปชชุนนะจึงสั่งใหมาเฝาพุทธ

สถานเพ่ือรับฟงพระธรรมคําสอนเปนเนืองนิจจนกวาจะละกิเลสคือความทะนงตน และเขาใจในพระธรรม

จึงจะกลับไปสถิตเปนเทพพาหนะบนวิมานช้ันฟาตอไป ขณะท่ีอยูในโลกมนุษย มอมก็พยายามสราง

ประโยชนสุขใหกับมนุษยโลก เพ่ือเพ่ิมบุญเพ่ิมกุศลโดยเปนตัวกลางเพ่ือขอใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาล 

ทองแถม นาถจํานง (2560) เขียนบทความเรื่อง “ปริศนาตัวมอม” สรุปความไดวา ตัวมอม 

ท่ีมาจากความเชื่อของชาวไท ชาวจวง ในหลายทองถ่ินท่ีมีนิทานเลาวาหมาเปนตัวนําเมล็ดพันธุขาว

มาถึงมนุษย รวมท้ังหมายังมีบทบาทสําคัญเก่ียวโยงกับหลายชนชาติในอดีต หมาวาไดรับการยกยอง

เปนสัตวบูชายัญและนับถือกันต้ังแตยุคสุวรรณภูมิ เม่ือราว 3,000 ปมาแลวมีภาพเขียนสียุคโบราณ

บนผนังหรือเพิงผาแถบอีสานของประเทศไทยไปจนถึงมณฑลกวางสีในจีนและมีหลายชนชาติในสมัย

โบราณท่ีบูชาหมา ท้ังการฝงศพหมาพรอมกับคนท่ีพบในสมัยราชวงศซางทางภาคกลางของจีน การ

เซนสังเวยหมา การกินเนื้อหมา เพราะยกยองและเพ่ิมพลัง เรื่องความเชื่อถือเก่ียวกับหมาของกลุม

ชนชาวจวง เปนตนวา ในการเผาหินปูนเพ่ือเอามาเปนปุยของชาวจวง กอนจะเริ่มงานตองฆาหมาไหว

เจาภูเขา เพ่ือขอใหงานสําเร็จ อยาใหมีอุปสรรค พอเสร็จพิธีไหวก็จะจัดงานกินอาหารรวมกันท่ีขาง

เตาเผาเปนประเพณีชาวจวงแถบหลงโจว ในมณฑลกวางสี ไทใตคง ปูยี ในประเทศจีน ชาวเขาเผา
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มูเซอท่ีจังหวัดตาก ชาวเขาเผาลีซอ มีนิทานท่ีเลาถึงหมาเปนผูนําขาวมาใหมนุษย ซ่ึงมีโครงเรื่องหลัก

คลายคลึงกันวา บนโลกมนุษยเดิมไมมีขาว มีหมา 9 หางตัวหนึ่งไปขโมยพันธุขาวบนฟา โดยเอาหาง

ไปจุมเมล็ดขาว มนุษยไดพันธุขาวท่ีติดมากับหาง หรือขนหมา มาปลูกกิน หมาจึงมีบุญคุณแกมนุษย 

เรื่องดังกลาวนี้จึงเปนท่ีเชื่อถือกันในชาวจวงหลายกลุม เพราะในพิธีกินขาวใหมทุกปของชาวลีซอ 

หลังจากไหวผีแลวจะเอาขาวใหม และเนื้อท่ีปรุงในพิธี สงใหหมากินกอน เชนเดียวกับชาวไทใตคงใน

ยูนนานก็ใหหมากินขาวใหม ในวันสุนัข เดือนอาย สวนชาวปูไต ในจังหวัดเหวินซาน มณฑลยูนนาน 

พอถึงเดือน 8 ข้ึน 15 คํ่า จะมีประเพณีหุงขาวใหหมากินเพราะเชื่อกันวาหมาเปนผูนําพันธุขาวมาให

มนุษย อีกท้ัง ในหมูบานบางแหงของชาวจวงในกวางสี ยังนิยมตั้ง “หมาหิน” ไวหนาหมูบานหรือ

หนาเรือน ท่ีสําคัญคือกลุมชาว Tay ไต ในจังหวัดลางเซินในเวียดนามภาคเหนือ จะมี “หมาหิน” ตั้ง

ไวหนาบานทุกบาน กลาวไดวา บทบาทของหมาในยุคโบราณจึงไมใชแคเพ่ือนเลนแกเหงาอยางใน

ปจจุบัน แตมีความสําคัญตอมนุษยกลุมหนึ่งในฐานะเปนผูนําขาวมาใหรูจักปลูกกิน และมีพลังหรือ

ความศักดิ์สิทธิ์พอท่ีจะยกยองเปนเครื่องสังเวยบูชา ท่ีสะทอนออกมาในงานศิลปกรรมและพิธีกรรม

ในทัศนะความเชื่อรวมกันของกลุมชนท่ีเปนเครือญาติเดียวกัน     

  นอกจากนี้ การเปลี่ยนแปลงรูปสัตวท่ีเคารพนับถือของทุกชาติพันธุมีการเปลี่ยนแปลงตาม

ระดับพัฒนาการทางสังคม เชน การเปลี่ยนแปลงรูปเคารพจาก “หมา” เปนสัตวท่ีมีลักษณะ

ผสมผสานคงจะคอยๆ เปลี่ยนแปลงมาในระยะ 2,000 ปจนกระท่ังกลุมชนเผาไทท่ีไดรับวัฒนธรรม

จากอินเดีย เปลี่ยน “มอม” เปน “สิงมอม” – สัตวศักดิ์สิทธิ์ท่ีมีลักษมณะผสมระหวาง หมา-เสือ-

สิงห-แมว-คาง ท่ีมีฤทธิ์เดชมาก“มอม” ถูกลากเขาเปนวัฒนธรรมพราหมณ-พุทธ หลังจากวัฒนธรรม

จากอินเดียแพรเขามาสุวรรณภูมิ “พุทธ-พราหมณ” ก็เอาชนะผี วัฒนธรรม “เงือก”(ดั้งเดิม) ก็

กลายเปน “นาค” วัฒนธรรม “มอม” ก็กลายเปน “สิงห”แตความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ ก็ยังอยู เชน 

เปนผูรักษาพุทธสถาน เปนลายสักศักดิ์สิทธิ์ปองกันตัว ในลานนา “มอม” ถูกเปลี่ยนใหเปนสัตว

พาหนะของ “ปชชุนนะเทวบุตร” ผูใหฝน พระพิรุณ ผูใหฝน ทรงพาหนะ “มกร” ซ่ึงเทวรูปท่ีเกาแก

ท่ีสุดในอินเดียทําเปนรูปจระเข  ในสายพุทธมีการอางอิง “มัจฉาชาดก” เปนตน เม่ือฝนแลงจึงทําพิธี

แห “สิงมอม” ขอฝน ความเชื่อลานนานี้แพรกระจายไปถึง พิษณุโลก, บานคูบัว ราชบุรี ตามการ

เคลื่อนยายของชาวลานนา  

 

 จากท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา มอมเปนสัตวท่ีมีรูปรางหนาตาประหลาด เปนสัตวใน

จินตนาการตามความเชื่อทางพุทธศาสนา มอมเปนสัตวมงคลท่ีนิยมนํามาใชในประเพณีขอฝน เปน

เครื่องหมายบงบอกถึงความอุดมสมบูรณ เปนสัญลักษณของการมีอิทธิฤทธิ์ จึงมีผูนิยมสักรูปมอมไว

ตามรางกาย และสวนใหญวัดทางภาคเหนือนิยมมีรูปปนตัวมอมไวคอยเฝาวิหารและศาสนาสถาน  
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 5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  

5.1 งานวิจัยที่เกี่ยวของการสักลายของกลุมชาติพันธุ 

  วันดี สันติวุฒิเมธ ี(2545) ศึกษาเรื่อง “กระบวนการสรางอัตลักษณทางชาติพันธุของชาวไท

ใหญชายแดนไทย-พมา กรณีศึกษาหมูบานเปยงหลวง อําเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม”             

ผลการศึกษาระบุวา อัตลักษณความเปนชาติพันธุของชาวไทใหญท่ีหมูบานเปยงหลวงเปนสํานึกท่ีถูก

สรางข้ึนอยางตอเนื่องผานสิ่งตางๆ เปนตนวา การนิยามตัวตนของตัวเองดวยการเรียกตัวเองวา            

“ไตโหลง” เพ่ือจําแนกตัวเองใหตางกับกลุมชาติพันธุไตอ่ืนๆในรัฐฉาน ประเทศพมา และในมณฑล

ยูนนาน ประเทศจีน ภาษาไตแตกตางกับภาษาพมาอยางชัดเจน แตมีลักษณะใกลเคียงกับภาษาไต

กลุมอ่ืนในรัฐฉาน ประเทศพมา และมณฑลยูนนาน ประเทศจีนมากกวา อีกท้ังรอยสักก็เปน

เครื่องหมายสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีบงบอกอัตลักษณของชาวไทใหญ กลาวคือ ชาวไทใหญนิยมสัก

ท้ังผูชายและผูหญิง ซ่ึงมีวัตถุประสงคในการสัก 4 ประเภทคือ 1) การสักยาขามเปนรูปสัตว รูปยันต 

และอักขระคาถา สักโดยใชหมึกดํา ชาวไทใหญเชื่อวาหมึกจะเขาไปผสมกับเลือดลมในรางกาย

กอใหเกิดอานุภาพเปนความเขมแกรงคงกระพัน ทนทานตออาวุธและของมีคมตางๆ 2)การสัก    

มหานิยมดวยหมึกสีแดงเปนการสักโดยใชแรธาตุชนิดหนึ่ง เรียกวา “หาง” ผสมกับตัวยามหานิยม สัก

เปนภาษาบาลี และรูปสัตว เชน นกยูง กระตาย จิ้งจอกสองหาง เพ่ือใหเปนสิริมงคล เปนท่ีรักใคร

ของผูคนโดยท่ัวไป ทํามาคาขายเจริญรุงเรือง ชาวไทใหญมักจะสักรูปแบบนี้ท่ีแขน 3) การสักขาลาย 

คือการสักตั้งแตเอวชวงลางลงมาถึงขาดวยหมึกดําซ่ึงมีสวนผสมจากเขมาไฟกับดีหมี ดีงูเหลือม ดีวัว

กระทิง โดยไมจําเปนตองผสมตัวยาหรือเสกคาถากํากับ ลายท่ีสักมักเปนลายเสือ ตามความเชื่อของ

คนไทใหญท่ีเชื่อวาเผาพันธุของตนเองมีตนกําเนิดมาจากเสือ ลายสักชนิดนี้มักสักเปนเสนทึบหนา 

แสดงออกถึงความเขมแข็งอดทน เปนผูชายเต็มตัว หนุมไทใหญในอดีตจึงนิยมสักขาลายกันทุกคน 

และ 4)การสักขามเข้ียว เปนการสักเพ่ือปองกันพิษจากสัตวรายตางๆ ไมวาจะเปนหมา งู แมลงมีพิษ 

พวกตะขาบ แมงปอง และผึ้ง มักสักจากนองไปถึงขอเทา สักเปนรูปแมว เสือ และอักขระคาถาตางๆ  

สวนการสักของผูหญิงไทใหญนั้นพบวา ผูหญิงท่ีเปนทหารมักมีรอยสักหรือเรียกวา “นางหาญ”          

สวนใหญจะสักบริเวณหลังและแขนท้ังสองขาง นางหาญมักจะสักมหานิยมเพ่ือใหคนรักใครเอ็นดู 

ลายสักท่ีนิยมสักก็คือลายจิ้งจอกสองหางและอักขระบาลีท่ีตนแขน มีบางคนท่ีสักยาขามเปนรูปสัตว

ตางๆ เชนเดียวกับผูชายเพ่ือใหอานุภาพของความคงกระพันชาตรี ทนตออาวุธของมีคม และยังเปน

เครื่องเสริมสรางกําลังใจตอนออกรบ ปจจุบันคนไทใหญในเมืองไทยและในรัฐฉานของพมาไมนิยมสัก

แลว เพราะการมีรอยสักบงชี้ถึงท่ีมาของชาติพันธุท่ีอยูบนรางกายมักจะถูกเจาหนาท่ีฝายไทยเรียก

ตรวจคนและการสักทําใหคนไทใหญใชชีวิตอยูในเมืองไทยไดยากข้ึน 
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สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2559) ไดศึกษาเรื่อง “อาวุธและศิลปะการ

ปองกันตัวของผูชายลานนา” มีผลการวิจัยสวนหนึ่งเก่ียวของกับการสักขาลายสรุปไดวา การสักเปน

คานิยมอยางหนึ่งในสังคมของชาวไทใหญ ในอดีตนั้นผูชายชาวไทใหญนิยมสักขาลาย เพราะเชื่อกัน

วาเปนการแสดงเอกลักษณของความเปนชายเต็มตัว เปนเครื่องหมายของความอดทน ความกลา

หาญในการศึกสงคราม หากผูชายคนไหนไมไดสักขาลายก็จะถูกลอเลียนวาขาขาวเหมือนขาผูหญิง

และผูหญิงชาวไทใหญก็ไมนิยมผูชายขาขาว นอกจากนั้น การสักยังเปนการควบคุมพฤติกรรมของคน

ในสังคมไดอีกประการหนึ่ง เพราะผูท่ีสักขาลายจะไดรับการยอมรับนับถือจากคนในสังคมวา  ไดผาน

การขัดเกลามาแลวจึงทําใหผูชายชาวไทใหญนิยมสักกันทุกคน การสักขาลายของชาวไทใหญสักตั้งแต

เอวชวงลางลงมาถึงขาดวยหมึกสีดํา ลวดลายท่ีสักจะเปนลายเสนทึบหนาเพ่ือแสดงถึงความอดทน

เขมแข็งอันเปนเอกลักษณของลูกผูชาย การสักขาลายไมตองเสกคาถากํากับ แตตองใสเงินคาขันครู

จะมากหรือนอยข้ึนอยูกับความยากงายของลวดลาย สวนใหญสักเปนรูปเหลี่ยมตางๆ รูปใบไม        

รูปสัตว คนไทใหญนิยมสักเปนรูปเสือ เพราะเชื่อกันวาตนเองมีตนกําเนิดมาจากเสือ การสักขาลายจะ

ใชหมึกสีดําเชนเดียวกับการสักยาขาม แตไมไดผสมยาสักและไมมีคาถา จึงไมจําเปนตองมีขอหาม

หรือขอจํากัดแตอยางใด สวนความแตกตางระหวางการสักขาลายของคนไทใหญกับคนไทยวนก็คือ 

คนไทใหญนิยมสักตั้งแตใตเอวลงมาถึงเขา สวนคนไทยวนนิยมสักตั้งแตเอวสวนลางลงมาถึงครึ่งขา 

โครงการพิพิธภัณฑวัฒนธรรมและชาติพันธุลานนา (2551) ไดศึกษาเรื่อง “ไทใหญ        

ความเปนใหญในชาติพันธุ” มีผลการวิจัยสวนหนึ่งเก่ียวของกับการสักซ่ึงมีรายละเอียดความวา ชาย

ไทใหญแตโบราณนิยมสักตามรางกาย โดยจะสักบริเวณตนขาดวยหมึกสีดําเรียกวา สักขากอมหรือสัก

ขาเดี่ยวกอม บางทีสักลามข้ึนไปถึงบั้นเอว สายสักเปนรูปสัตวตางๆ ก็มีเชน สิงห มอม หรือเปนเกล็ด

พญานาค การสักขาถือวาเปนการสักเพ่ือแสดงออกถึงความเปนชายชาตรี เรียกวาเปนแฟชั่น ใครไม

สักขาถือวาไมเปนชายเต็มตัว ผูหญิงจะไมเลือกคนท่ีไมสักเปนคูครอง นอกจากจากสักขาแลว ชาวไท

ใหญยังนิยมสักตามรางกาย บริเวณแขน และลําตัว การสักบริเวณนี้มักจะสักเปนลายอักขระ 

คาถาอาคมตางๆ ถือวาเปนการขามหรือการสักยันต หรือสักกายะซ่ึงเปนความเชื่อทางไสยศาสตร 

เปนตนวาเพ่ืออยูยงคงกระพัน ปองกันภัยจากศาสตราวุธ ท่ีพิเศษไปกวานั้นก็คือ พบวามีการสักดวย

หมึกสีแดงเรียกวา สังหางแดงใชหมึกท่ีทําจากชาด ทําใหเกิดสีแดง การสักหางแดงมักสักแตนอยและ

สักเปนคาถาสําคัญ ในปจจุบันชายไทใหญไมไดสักเหมือนในอดีต แตยังพอมีหลงเหลือใหเห็นอยูบาง

ในผูเฒาชาวไทใหญ สวนผูหญิงก็พบวาเคยมีการสักแขนเพ่ือปองกันภัยตางๆ ดวย  

อาดัม อินดี (2544) ศึกษาเรื่อง “การศึกษาเรื่องการสักลายบนรางกายของชนเผากะเหรี่ยง

ในเขตอําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม” ผลการศึกษาพบวา กะเหรี่ยงในสมัยกอนมีความนิยมในการสัก

ลายท้ังเพศชายและเพศหญิง วัฒนธรรมการสักลายนี้มีการกระจายอยูท่ัวไปในอาณาเขตลานนาท้ัง
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ชาวกะเหรี่ยง คนเมือง พมาและไทใหญ ซ่ึงมีความเชื่อเก่ียวกับการสักท่ีคลายกันแสดงใหเห็น วามี

การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกันระหวางกลุมชาติพันธุ ความนิยมสักลายในอดีตนั้นสะทอนใหเห็นถึง

ภาพในอดีตท่ีผูชายตอง มีความเขมแข็ง อดทน กลาหาญ ความดีงาม และคาถาอาคมเพ่ือปองกัน

ตนเองเฉกเชนนักรบ เพราะในอดีตมีการสูรบระหวางกลุมชาติพันธุ และการพยาบาลในอดีตไม

พัฒนาเทาปจจุบันจึงมีการสักขามเข้ียวหรือคาถากันสัตวมีพิษเพ่ือความปลอดภัยในชีวิต นอกจากนี้ 

ผูชายกะเหรี่ยงยังเปนท่ีหมายตาของผูหญิงเสมือนหนึ่งเปนผูมีวิชาอาคม อดทน กลาหาญและเปน ท่ี

ยอมรับของสังคมตามคานิยมในอดีต 

จากตัวอยางงานวิจัยขางตนแสดงใหเห็นวา รอยสักตามรางกายเปนเครื่องหมายแสดงออก

ถึงตัวตน ความคิด ความเชื่อ คานิยมท่ีแตกตางกันของเพศชายและเพศหญิง รอยสักเปนเครื่องราง

สําหรับปกปองคุมภัย ท่ีสําคัญก็คือรอยสักยังเปนเครื่องหมายในการจําแนกแยกแยะกลุมชาติพันธุ

นั้นๆไดวาแตกตางกับกลุมชาติพันธุอ่ืนอยางไร แตในขณะเดียวกันเม่ือบริบทการเมืองการปกครองท่ี

ความเปลี่ยนแปลงหรือมีความขัดแยงเกิดข้ึนนั้น รอยสักท่ีเปนเคยอัตลักษณท่ีภาคภูมิใจของกลุม 

ชาติพันธุบางกลุมก็ดูจะเปนเครื่องหมายท่ีระบุความเปนอ่ืนไดอยางชัดเจนและกอใหเกิดผลกระทบ

ตอวิถิชีวิต ความเปนอยู จึงทําใหตองปกปดและลบเลือนรอยสักเหลานั้นออกไปจากรางกายเพ่ือ

รักษาความเปนชาติพันธุของตนเองใหดํารงคงอยูในสถานการณท่ีมีความผันผวนนั้นไดอยางปลอดภัย

ไมแปลกแยกจากสังคมท่ีเปนอยูในชวงเวลานั้น รอยสักของกลุมชาติพันธุจึงเปนอัตลักษณท่ีมีการ

ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย 

 5.2 งานวิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมการสักของคนกลุมตางๆ  

 ชนกภรณ นรากร (2546) ศึกษาเรื่อง “วิวัฒนาการการสักและวัฒนธรรมมวลชนกับการสกั

รอยศิลปะบนเรอืนราง” งานวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิวัฒนาการรอยสักบนเรือนราง และ

แรงจูงใจในการนําไปสูการประกอบธุรกิจ ผลการศึกษาพบวา รอยสักเกิดข้ึนตามความเชื่อในการ

ดําเนินชีวิตของมวลมนุษยชาติและมีวิวัฒนาการตามยุคสมัยของแตละเผาพันธุ สําหรับในประเทศ

ไทยการสักในอดีตมุงเนนเรื่องความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ของสัญลักษณไมวาจะเปนอักขระ คาถา และ

ยันต จากความเชื่อและประเพณีนิยมเดิมความหมายของรอยสักแปรเปลี่ยนไปสูความเปนศิลปะ มี

ความหมายเฉพาะตัวมากข้ึนเพ่ือบอกถึงความตองการของตนเอง  แรงจูงใจในการสักรอยศิลปะบน

เรือนรางนั้นผูประกอบการมุงเนนเพ่ือสรางรายได สวนท่ี ผูสักสวนใหญมีแรงรูงใจมาจากการ

เลียนแบบผูอ่ืนและตองการสักเพ่ือความสวยงาม รอยสักสวนใหญถูกนํามาสรางความหมายใหม 

แสดงออกอยางเปดเผย ม่ันใจ และเปนท่ียอมรับของสังคม รอยสักจึงมีปรากฏใหเห็นไดท่ัวไปและ
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สามารถจะอยูในสวนใดของรางกายก็ไดไมวาจะเปน รักแร ตนขา และหนาทอง โดยเฉพาะผูหญิงไม

จําเปนตองคํานึงถึงเรื่องวัฒนธรรมในเรื่องการรักนวลสงวนตัวอยางท่ีเคยเปนมาในอดีต 

รัตนา อรุณศรี (2546) ศึกษาเรื่อง “ประวัติศาสตรสังคมสังเขปเรื่องการสักรางกายมองใน

มิติของความสัมพันธทางเพศสภาพ” งานวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงคสวนหนึ่งเพ่ือศึกษาความสัมพันธ

เชิงอํานาจของบริบททางเพศสภาพในมุมมองของประวัติศาสตรสังคมจากการสัก การใหความหมาย

กับรอยสักท่ีมีสวนในการและสรางตัวตน โดยเก็บขอมูลจากผูท่ีมีรอยสักเพศชายและเพศหญิง รวม 6 

คน ผลการวิจัยในเรื่องความสัมพันธในเชิงอํานาจของบริบททางเพศสภาพในมุมมองของมิติ

ประวัติศาสตรสังคมพบวา ในสังคมยุคเกา (primitive) ซ่ึงเปนสังคมนักลา นักรบนั้นผูหญิงพรอมท่ีจะ

เขาไปอยูภายใตอํานาจนั้นโดยไมไดถูกบังคับ และเปนความสัมพันธเชิงอํานาจลักษณะของการเปน

เจาของหรือการถูกครอบครองโดยผู ท่ีมีอํานาจเหนือกวา สวนในสังคมยุคกอนทันสมัย (Pre-

modern) สังคมยุคทันสมัย (Modern) และสังคมยุคหลังความทันสมัย (Post-modern) พบวา เปน

ความสัมพันธเชิงอํานาจในลักษณะท่ีผูหญิงตอตาน ตอรอง และตอบโต อํานาจของผูชาย 

ความสัมพันธในเชิงอํานาจดังกลาวลวนมีความเชื่อมโยงกับมิติทางดานเพศสภาพ เชื้อชาติ ชนชั้น 

วัฒนธรรม และเพศวิถี สวนผลการศึกษาเรื่องการใหความหมายกับรอยสักท่ีมีสวนในการสรางตัวตน

นั้นพบวา มีลักษณะรวมกันคือ รอยสักมีนัยยะของความหมายบางอยางท่ีมีความสําคัญตอตัวผูสักเอง

แฝงอยู และอํานาจท่ีแฝงมากับรอยสักก็เปนสิ่งท่ีลื่นไหลและผันแปรไปตามกาลเวลา สําหรับความ 

พึงพอใจในอัตลักษณใหมท่ีเกิดข้ึนนั้นเม่ือเวลาผานไปความพึงพอใจลดนอยลง เนื่องจากเกิดการ

ปะทะสังสรรคกับบริบทวัฒนธรรมตางๆ ในโลกแหงความจริงในสังคม ผูสักท่ีเปนผูชายจะมีความ  

พึงพอใจในอัตลักษณใหมหลังจากการสักเพ่ิมมากข้ึนอยางแทจริงมากกวาผูหญิงซ่ึงสังคมบางสวน

อาจจะยังไมคอยยอมรับ  

สุขสันต กมลสันติโรจน (2548) ศึกษาเรื่อง “การสื่อสารและการรับรูความหมายของ         

"รอยสัก" ในสังคมไทยปจจุบัน” งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาพฤติกรรมและวัตถุประสงคใน

การสัก บทบาทในการสื่อสารของรอยสักในระดับตางๆ ตั้งแตการสื่อสารภายในตัวเอง การสื่อสาร

ระหวางบุคคล และการสื่อสารกลุม รวมท้ังศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับการ

รับรูความหมายรอยสัก ใชการสัมภาษณดวยแบบสอบถามกับกลุมตัวอยาง 3 กลุม คือก) ผูประกอบ

อาชีพสัก (ชางสัก)ตามสถานท่ีตางๆรวม 3 แหลง คือตามทองตลาดหรือตามบานท่ีไมไดอยูใน

หางสรรพสินคา ในหางสรรพสินคา และตามวัดหรือสํานักตางๆ จํานวนท้ังสิ้น 10 คน ข) ผูท่ีไดรับ

การสักจากแหลงตางๆ จํานวน 90 คน และ ค) บุคคลท่ัวไปท่ีพบเห็นรอยสัก จํานวน 150 คน 

ผลการวิจัยพบวา 1. ผูสักนิยมไปสักกับกลุมเพ่ือนมากท่ีสุด โดยวัตถุประสงคในการสักข้ึนกับสถานท่ี

ท่ีไปสัก กลาวคือผูท่ีไปสักตามวัดหรือสํานักอาจารยตางๆ ตองการความอยูยงคงกระพัน โชคลาภ 
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และเสนหเมตตามหานิยมแตสําหรับผูท่ีสักจากหางสรรพสินคาหรือจากสถานท่ีอ่ืนๆ สวนมากสักเพ่ือ

ความสวยงาม แฟชั่นและสมัยนิยม 2.ปจจุบันรอยสักมีบทบาทการสื่อสารในระดับตางๆคือการ

สื่อสารในตนเอง รอยสักชวยสรางความม่ันใจในเรื่องการอยูยงคงกระพันและนําโชคลาภมาใหผูสัก 

และเปนเครื่องย้ําเตือนความทรงจําและความประทับใจตางๆ สวนในการสื่อสารระหวางบุคคล          

รอยสักมีบทบาทในการสรางอัตลักษณในตัวผูสักท้ังในการสรางอัตลักษณท่ีผูสักตองการใหคนอ่ืนรับรู 

และอัตลักษณท่ีผูอ่ืนรับรูผานทางรอยสักท่ีพบเห็น นอกจากนั้น รอยสักยังมีบทบาทในการ ดึงดูดหรือ

ลดความสนใจจากเพศตรงขาม เพ่ิมหรือลดอํานาจ และเปนปจจัยสนับสนุนหรือเปนอุปสรรคในการ

ปฏิสัมพันธกับบุคคลอ่ืน สําหรับในการสื่อสารกลุม รอยสักทําหนาท่ีเปนอัตลักษณท่ีแสดงความเปน

สมาชิกหรือพวกเดียวกัน 3. กลุมตัวอยางท่ีมีตัวแปรทางประชากรตางกันจะรับรูความหมายของรอย

สักตางกัน ท้ังในดานการรับรูวัตถุประสงค การวางตําแหนงของการสัก และความเหมาะสมของ

ลวดลายการสักแตละลวดลาย 

ภัทรพล ภูริดํารงกุล (2553) ศึกษาเรื่อง “ผูหญิงกับการสักยันต กระแสแฟชั่นหรือการ

พยายามสรางอัตลักษณ” งานวิจัยเรื่องนี้ใชวิธีการทางมานุษยวิทยากรอบแนวคิดเรื่องอัตลักษณและ

แนวคิดสตรีนิยมวาดวยรางกายและเพศสภาพ สื่อและวิถีเพศ เพ่ือศึกษารูปแบบการสักยันตเพ่ือ

สรางอัตลักษณผูหญิงกับความสัมพันธเชิงอํานาจทางเพศสภาพ ผลการวิจัยพบวาความเชื่อและ

พฤติกรรมการสักยันตในสังคมไทยสะทอนความสัมพันธเชิงอํานาจในลักษณะของการกดทับ 

ครอบครอง และการแสดงความเปนเจาของของผูมีอํานาจเหนือกวาซ่ึงก็คือผูชาย ปจจุบันการสักของ

ผูหญิงไดรับการยอมรับจากสังคมมากข้ึน แตก็มีผูหญิงสวนหนึ่งท่ีใชการสักยันตสรางอัตลักษณเพ่ือให

เกิดการยอมรับ ตอรอง และตอบโตกับอํานาจของผูชาย สวนสาเหตุท่ีทําใหการสักยันตของผูหญิง

ไดรับการยอมรับมากข้ึนสวนหนึ่งนั้นมาจากการสักกลายเปนการคามากข้ึน มีการปรับเปลี่ยนความ

เชื่อและคานิยมเก่ียวกับการสัก บทบาททางสังคมและเศรษฐกิจของผูหญิงท่ีเพ่ิมมากข้ึนทําใหผูหญิง

มีอํานาจในการตัดสินใจและมีกําลังซ้ือมากข้ึน นอกจากนี้ สื่อก็เปนสวนสําคัญในการทําใหผูหญิงสัก

ยันตมากข้ึนผานการเผยแพรในรูปแบบตางๆ ท้ังโดยตั้งใจและไมตั้งใจ  

รัฐกานต กัณพิพัฒน (2557) ศึกษาเรื่อง “พฤติกรรมเลียนแบบกับคานิยมการสักของวัยรุน

ในเขตกรุงเทพมหานคร”การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาปจจัยทางดานการเลียนแบบท่ีมีผล

ตอคานิยมการสักของวัยรุนหญิง โดยเก็บขอมูลจากกลุมวัยรุนท่ีมีอายุระหวาง 14– 23 ป 15 คน ท่ี

อาศัยอยูในเขตพระนคร เขตจตุจักร และเขตบางกะป ผลการศึกษาพบวา ปจจัยทางดานการ

เลียนแบบท่ีมีผลตอคานิยมการสักของวัยรุนหญิงเกิดข้ึนหลังจากท่ีไดสังเกตพฤติกรรมการสักจาก

เพ่ือนและมีเพ่ือนเปนตัวแบบ สื่อท่ีมีอิทธิพลสวนใหญคือรายการโทรทัศนและสื่อออนไลน  
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วรรณนิภา ชวนชม  บุญยง ชื่นสุวิมล และนิติ ภวัครพันธุ (2559) ศึกษาเรื่อง “ทุนและพ้ืนท่ี 

: ศึกษากรณีการกอตัวของกลุมสักยันตหาแถวหนุนดวงในกรุงเทพมหานคร” งานวิจัยเรื่องนี้ใช

แนวคิดเรื่องกลุม เรื่องทุน และพ้ืนท่ีตามแนวทางของ Bourdieu ผลการศึกษาพบวา การสักยันต      

หาแถวหนุนดวงสะทอนถึงความเชื่อของผูศรัทธาในประเด็นตางๆ ไดแก เรื่องความม่ันคงกาวหนาใน

อาชีพหนาท่ีการงาน เรื่องการปองกันภัยอันตรายจากการเดินทาง เรื่องความม่ันคงทางเศรษฐกิจ 

และเรื่องความสวยงาม ความเชื่อดังกลาวกลาวไดวา ถูกทําใหทันสมัย สอดคลองกับการดําเนินชีวิต

ตามสภาวการณของสังคม และสะทอนใหเห็นทุนทางวัฒนธรรมและทุนทางสังคมท่ีเกิดจากความเชื่อ

ขยายไปสูการสรางเครือขายความสัมพันธของกลุมคนท่ีหลากหลายและกอตัวเปนกลุมสักยันต      

หาแถวหนุนดวง 

พระไพบูลย ปฺญาโภ (2559) ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหคุณคาทางสุนทรีในศิลปะ

ลายสักของนายบุญเลิศ อนุศรี ตําบลบานกง อําเภอหนองเรือ จังหวัดขอนแกน”งานวิจัยเรื่องนี้ศึกษา 

ความเชื่อเก่ียวกับรอยสักของนายบุญเลิศ และวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียศาสตรในศิลปะลายสัก  

ผลการศึกษาพบวา ลายสักของนายบุญเลิศ อนุศรี เปนท่ีนิยมมากในเขตภาคอีสาน โดยเฉพาะใน

กลุมของดารานักรองเพลงลูกทุง หมอลํา และนักมวย สวนใหญมีความเชื่อวารอยสักทําใหเกิดความ

ขลัง มีเสนหเมตตามหานิยม ทําใหเกิดความกลาหาญ มีความเชื่อม่ันในตัวเอง ลายสักท่ีเปนท่ีชื่นชอบ

คือ ลายเสือเผนลงอักขระ นกการะเวก มนตจินดา ลายสิงห และลายหงส  

ตัวอยางการวิจัยงานวิจัยแสดงใหเห็นวา การสักลายตามรางกายของมนุษยไดมีพัฒนาการ

มาอยางตอเนื่อง ไมวาจะเปนการสักยันต ลงอักขระ หรือการสักเพ่ือความสวยงาม ศิลปะความ

งดงามของรอยสักท่ีตองแลกมาดวยความเจ็บปวดและความอดทนบงบอกตัวตน แสดงออกถึงความ

เปนกลุมเปนพวกเดียวกัน เปนการสรางการยอมรับ และเปนการสรางอัตลักษณท่ีแฝงเปนดวย

ความสัมพันธในเชิงอํานาจระหวางผูชายกับผูหญิง  อีกท้ังในปจจุบันการสักลายยังเปนอาชีพท่ีสราง

รายไดเปนธุรกิจอีกประเภทหนึ่งท่ีรูปแบบรอยสักมีความเปนแฟชั่นและใชอุปกรณท่ีทันสมัยมากข้ึน 

กลาวไดวา ไมวายุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงไปมากนอยเพียงใด แตรอยสักก็ยังคงอยู ยังคงทําหนาท่ีสราง

ความม่ันใจ สรางความเชื่อม่ันใหกับปจเจกบุคคลท่ีตองการมีตัวตนของตนเองแตกตางกับคนกลุมอ่ืน

ในสังคม และรอยสักยังชวยสรางพลังใจใหดําเนินชีวิตใหประสบผลสําเร็จตามท่ีตองการไดก็สามารถ

สรางผลกระทบใหเกิดข้ึนกับชีวิตไดเชนกัน  

5.3 งานวิจัยเกี่ยวกับชาติพันธุและชาติพันธุวรรณนา 

ศิราพร ณ ถลาง (2559) ไดศึกษาเรื่อง “มองคติชนเห็นตัวตนชาติพันธุ” จากการสังเคราะห

ขอคนพบจากบทความวิจัยซ่ึงนําเสนออัตลักษณของกลุมชาติพันธุไทและจีนในบริบทของประเทศ
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ไทยสรุปไดวา การแสดงตัวตนท้ังในระดับบุคคลและระดับชาติพันธุเกิดจากการเติบโตมาในสังคมท่ี

ผานการอบรมบมเพาะจากครอบครัว จากคนรอบขางในสังคม และผานการหลอหลอทางวัฒนธรรม

ปจจัยเหลานี้เปนปจจัยหลอหลอมใหเกิดตัวตนของชาติพันธุ จากการเปรียบเทียบบริบททางสังคม

และพ้ืนท่ีการแสดงอัตลักษณชาติพันธุของกลุมชาติพันธุไทและกลุมคนไทยเชื้อสายจีนพบวา               

กลุมชาติ พันธุ ไท ท่ีจั งหวัด เชียงใหมและเชียงรายเรียกว า เปนบริบทสั งคมข ามพรมแดน 

(transnationalism) ท่ีเกิดจากภาวะสงคราม การเมือง และเศรษฐกิจท่ีผลักดันใหเกิดการอพยพเขา

มาทํามาหากินในประเทศไทย ความสัมพันธใกลชิดทางประวัติศาสตรระหวางรัฐฉานกับลานนาหรือ

ลานชางกับสิบสองปนนาจึงทําใหคนไทจากตางถ่ินสามารถใชชีวิตรวมกับคนไทยหรือคนเมืองใน

ภาคเหนือไดไมยาก ถึงแมวาคนไทใหญ คนไทลื้อ และไทเขินจะมีสถานภาพเปนชนกลุมนอยไมมี

สถานภาพเทาเทียมกับเจาของพ้ืนท่ีอยางคนเมือง แตชนกลุมนอยเหลานี้ก็ไดพยายามแสดง “ตัวตน”

ผานประเพณีวัฒนธรรมในหลายรูปแบบ เชน การขับลื้อ การทอผา ประเพณีจองพารา และการ

ฉลองปอยปใหมไต การแสดงออกเหลานี้ใช“พ้ืนท่ี” ในชุมชน ในหมูบาน และวัดเปนพ้ืนท่ีทางสังคม

และเปนพ้ืนท่ีพิธีกรรมในการแสดงออกถึงตัวตนและอัตลักษณทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุเพ่ือ

ธํารงชาติพันธุในบริบทขามพรมแดน ในขณะท่ีคนจีน/คนไทยเชื้อสายจีนยานเยาวราชนั้นใชพ้ืนท่ี

เมืองหรือพ้ืนท่ีเมืองหลวงแสดงออกถึงวัฒนธรรมความเปนจีนเพ่ือตอสูกับบริบททางการทองเท่ียว

และบริบททุนนิยมเพ่ือรักษาพ้ืนท่ีและรักษาความอยูรอดของชุมชน นอกจากนั้น มีขอสังเกตวาทุก

กลุมชาติพันธุเลือกท่ีจะนําเสนอ “ตัวตนของชาติพันธุ” ผานวัฒนธรรมท่ีเปนคติชนในลักษณะตางๆ 

เชน เรื่องเลา นิทาน วรรณกรรม เพลง การละเลน ประเพณีพิธีกรรม เครื่องแตงกาย และอาหาร 

สุริยา สมุทคุปติ์ และพัฒนา กิตติอาษา (2544) ศึกษาเรื่อง “ยวนสีค้ิว” ในชุมทางชาติพันธุ 

: เรื่องเลา ความทรงจํา และอัตลักษณของกลุมชาติพันธุไทยยวนในจังหวัดนครราชสีมา งานวิจัยเรื่อง

นี้ผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะกรณีกลุมชาติพันธุยวนในชุมนบานโนนกุมและบานสีค้ิว อําเภอสีค้ิว จังหวัด

นครราชสีมา ในชวงพ.ศ.2541 – 2544 โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพทางมานุษยวิทยาและพิจารณา

กระบวนการนิยามตัวตนหรืออัตลักษณทางชาติพันธุในฐานะท่ีเปนสิ่งประดิษฐทางวัฒนธรรมท่ีเกิดจ

จากการตอรองชวงชิงภายใตเง่ือนไขทางประวัติศาสตรและสังคมวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุ ผล

การศึกษาพบวาบานโนนสีค้ิวและบานโนนกุมเปนเมืองหนาดานหรือเรียกวาเปน “ชุมทางชาติพันธุ” 

เนื่องจากมีกลุมชาติพันธุหลายกลุมอาศัยอยูในพ้ืนท่ีไมวาจะเปนคนเชื้อสายไทยวนเปนกลุมชาติพันธุ

ใหญ และยังมีกลุมชาติพันธุลาว ไทโคราช และจีนตั้งถ่ินฐานอยูรวมกัน สวนอัตลักษณท่ีมีอยูรวมกัน

ของกลุมไมวาจะเปนไทโคราช ไทยวน ลาวอีสาน หรือคนจีนนั้นทุกกลุมชาติพันธุตางใหความเคารพ

และเชื่อวาตนเองมีบรรพบุรุษรวมกันของประชาคมชาวสีค้ิวท่ีมีชื่อวา “พญาสี่เข้ียว” ซ่ึงคนสีค้ิวแตละ

กลุมนั้นตางใหนิยามความหมายและมีวิสัยทัศนแตกตางกันออกไปหลายตํานาน หลายความเชื่อ และ

หลายศาล เปนตนวา พอพญาสี่เข้ียวในสวนของคนยวนกลายเปนผีอารักษชายขอบท่ีอาศัยอยูในศาล
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ไมเกาๆ ริมบึงสีค้ิว  ในขณะท่ีคนจีนในตลาดไดสรางศาลเจาข้ึนมาเรียกวา “ศาลเจาเจก” หรือในสวน

ของหนวยงานราชการก็ไดสรางอนุสาวรียท่ีหนาโรงพยาบาลอําเภอสีค้ิวและมีชื่อวา “พระยาสีเข้ียว

แดนสยาม” ซ่ึงเหลานี้ตางเปนตัวแทนท่ีบอกเลาเรื่องราวและสะทอนใหเห็นถึงการตอรอง การชวงชิง

พ้ืนท่ีความทรงจํารูปแบบตางๆ ของกลุมชาติพันธุประชาคมชาวสีค้ิว สวนอัตลักษณหรือตัวตนใหมท่ี

เกิดข้ึนใหมบนรองรอยวัฒนธรรมไทยวนบานโนนกุม กลาวไดวา เกิดจากพลังความเชื่อ ความศรัทธา

ของสรพงศ ชาตรี และดวงเดือน จิไธสงค ท่ีไดรวมกันสราง “หลวงปูโตองคใหญท่ีสุดในโลก” เพ่ือ

พัฒนาวัดบานโนนกุมใหทันสมัยจึงสงผลตอประวัติศาสตร วิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อของคนในพ้ืนท่ี

ซ่ึงมีท้ังกลุมท่ีเห็นดวยและไมเห็นดวย แตในทายท่ีสุดแลวโครงการดังกลาวก็ดําเนินงานมาจนประสบ

ความสําเร็จ และมีชาวบานบางคนเรียกวัดบานโนนกุมวา “วัดดารา” หรือ “วัดสรพงศ”ซ่ึงสะทอน

ใหเห็นถึงบทบาทของสรพงศ ชาตรี ไดอยางชัดเจนวาเปนกําลังสําคัญในการสรางวัดบานโนนกุม   

ยุคใหมซ่ึงเจริญกวา ทันสมัยกวาข้ึนมาความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนนี้สงผลใหชุมชนบานโนนกุมสีค้ิว

และหมูบานใกลเคียงกลายเปนศูนยกลางในการประกอบพิธีกรรมลัทธิพิธีหลวงปูโตท่ีสําคัญท่ีสุดใน

อําเภอสีค้ิว จังหวัดนครราชสีมา นอกจากนี้ ยังสงผลใหอัตลักษณและตัวตนของคนยวนในปจจุบัน

แตกตางกับคนยวนในอดีตอยางชัดเจน เนื่องจากคนยวนกลายมาเปนสวนหนึ่งของอัตลักษณทาง

วัฒนธรรมท่ีหลากหลายในชุมทางชาติพันธุและวัฒนธรรมท่ีชื่อวา “สีค้ิว”หรือ“โนนกุม”ตัวตนของ

คนยวนไมใชพลังท่ีโดดเดนเหนืออัตลักษณทางวัฒนธรรมอ่ืนอีกตอไป แตตัวตนของคนยวนถูกลด

บทบาทลดความสําคัญลงเปนเพียงคนกลุมเล็กๆ กลุมหนึ่งทามกลางวัฒนธรรมอ่ืนๆท่ีอยูรวมกันไมวา

จะเปนไทยภาคกลาง เจก ไทโคราช ลาว และเขมร เปนตน  

สุริยา สมุทคุปติ์ และพัฒนา กิตติอาษา (2543) ศึกษาเรื่อง “ผาขาวมา ยาม วาว : ความ

เรียงวาดวยรางกาย อัตลักษณ และพ้ืนท่ีในวัฒนธรรมไทย” ผลการศึกษาสรุปรายละเอียดในแตละ

ประเด็นไดตามลําดับตอไปนี้ ผาขาวมามีใชกันอยูโดยท่ัวไปในภูมิภาคตางๆ มีชี่อเรียกแตกตางกันไป 

และถึงแมวาจะเปนผาสารพัดประโยชนแตผาขาวมาก็ถูกจัดวาเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของคนไทย

ในทองถ่ินเปนของชาวชนบทท่ีสามารถผลิตและทอใชเองได อีกท้ังยังมีการใชประโยชนท่ีแตกตางกัน

ออกไประหวางคนในเมืองกับชาวบานในชนบท กลาวคือ ในชนบทผาขาวผาเปนสิ่งท่ีทุกคนสามารถ

ใชไดทุกเพศทุกวัย ใชไดกับทุกสวนของรางกาย ใชไดท้ังในครัวเรือนและท่ีสาธาระณะ แตในทาง

ตรงกันขามในสังคมเมืองนั้นผาขาวมาถูกจัดใหเปนของใชสวนตัวและตองใชในพ้ืนท่ีท่ีเปนสวนตัว

สําหรับผูชายเพียงเทานั้น ไมวาจะมีความพยายามเพียงใดในบริบทสังคม วัฒนธรรม และการเมือง

ของไทยก็มิไดทําใหผาขาวมาไดรับการยอมรับในวงกวางอาจจะเนื่องจากเหตุผลสําคัญ 3 ประการคือ 

การใชประโยชนหรืองานหลักของผาขาวมาคือ ผาท่ีใชทําความสะอาดสิ่งปฏิกูลตางๆ ออกจาก

รางกาย ไมใชผาท่ีจะมาใชเสริมบุคลิกภาพใหดูภูมิฐานหรือมีสงาราศี ประการท่ีสอง ผาขาวมาเปนผา
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ท่ีนิยมใชในพ้ืนท่ีสวนตัว ใชกับสวนท่ีต่ําหรือสวนท่ีสกปรกของรางกาย ดังนั้น ผาสารพัดประโยชน

อยางผาขาวมาจึงไมมีสถานภาพท่ีสูงไปกวาของใชธรรมดาโดยท่ัวไป และประการสุดทายคือ 

ผาขาวมาสวนใหญใชเพ่ือปกปดหรือหอหุมรางกายของคนยากจนในชนบทหรือกลุมคนท่ีไมมีเกียรติ

ในสังคม ผาขาวมาจึงกลายเปนสัญลักษณของคนจน ดวยเหตุนี้ จึงเปนเหตุผลท่ีอธิบายไดวาเพราะ

เหตุใดผาขาวมาจึงไมไดรับการสนับสนุน ไมไดรับการยอมรับในการใหเปนสวนหนึ่งของชุด

พระราชทานหรือชุดประจําชาติ เพราะความพยายามดังกลาวท่ีเคยเกิดข้ึนเปนความตองการท่ีจะ

นําเอาวัฒนธรรมของประชามาเปนวัฒนธรรมของราชการ เอาวัฒนธรมสวนตัวมาเปนวัฒนธรรม

สาธารณะ ผาขาวมาจึงกลายเปนสัญลักษณของชนชั้นแรงงานและคนยากจน  สวนการใชยามใน

บริบทสังคมวัฒนธรรมไทยนั้นก็เปนอีกสวนหนึ่งท่ีสะทอนใหเห็นอัตลักษณของผูใชยามกลุมตางๆ  

เชน พระภิกษุ นักทํากิจกรรมทางสังคม นักคิด และปญญาชน กลาวไดวายามไดทําหนาท่ีในการ

สื่อสารบอกกลาวใหคนโดยท่ัวไปรับถึงโลกทัศน รสนิยมของบุคคลนั้นๆ อีกท้ังยังบงบอกถึง

ลักษณะเฉพาะบางอยางของกลุมชาติพันธุซ่ึงลวนแตมีพ้ืนฐานสําคัญมาจากงานฝมือของผูหญิง 

วัตถุดิบจากธรรมชาติ และวัฒนธรรมการใชยามก็มีจุดเริ่มตนมาจากสังคมชนบทดั้งเดิม  สวนวาวก็

ของเลนเปนงานประดิษฐท่ีแสดงออกถึงลักษณะการใชพ้ืนท่ีในบริบทสังคมวัฒนธรรมในแงมุมตางๆ 

ผานวรรณคดี บทเพลง และถอยคําสํานวน วาวจึงทําหนาท่ีเปนสื่อกลางในการสื่อสารหรือท่ีผูวิจัย

เรียกวา “ภาษาวาว”ไดสะทอนวาทกรรมออกมาใน 3 มิติสําคัญคือ1) บทบาททางเพศในพ้ืนท่ีทาง

อากาศ กลาวคือ วาวไทยถือวาเปนการละเลนและเปนกีฬาพ้ืนบานชนิดหนึ่งท่ีเปนผลงานประดิษฐ 

เปนฝมือ เปนจินตนาการของผูชาย ในวงการวาวไดเปรียบเทียบวาวจุฬาวามีลีลาทวงทาสงางาม

เหมือนผูชาย ในขณะท่ีวาวปกเปาถูกมองวาเปนตัวแทนของผูหญิง เพราะมีขนาดเล็กกวา และมีลีลา

การเคลื่อนไหวไปมาในอากาศเหมือนอากัปกิริยาของผูหญิง ท่ีสําคัญก็คือ วาวเปนเกมกีฬาของผูชาย 

พ้ืนท่ีทางอากาศในวัฒนธรรมไทยจึงเปดโอกาสใหผูชายไดแสดงออกมากวาผูหญิง และ2) บทบาทท่ี

เก่ียวกับชีวิตและชะตากรรมของมนุษย กลาวคือ สํานวนไทยมีท่ีมาหรือเก่ียวเนื่องกับวาวอยูหลาย

สํานวน เชน วาวเหลิง วาวติดลม สุดสายปาน และวิ่งรอกซ่ึงสํานวนดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงชะตา

กรรมของชีวิตมนุษย และ3) บทบาทเรื่องเพศสัมพันธและการรําพึงรําพันถึงคนรัก กลาวคือ ถึงแมวา

การเปรียบเทียบวาวกับเพศสัมพันธจะไมมีปรากฏใหเห็นไดมากนักในงานเขียนภาษาไทย แตก็มี

ปรากฏอยูในวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีซ่ึงสุนทรภูใชวาวพนันหรือการขับเค่ียวกันระหวางจุฬากับ

ปกเปาในการเปรียบเปรย“บทสมพาส”ระหวางนางผีเสื้อสมุทรกับพระอภัยมณี นอกจากนั้น วาวยังมี

ความหมายและมีความเก่ียวโยงกับความเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีท้ังในสวนท่ีเปนพ้ืนท่ีบนดิน

และพ้ืนท่ีทางอากาศ เปนตนวาพ้ืนท่ีบนดิน สนามวาวม ทุงนา และท่ีโลงท่ีท่ีเคยใชเปนพ้ืนท่ีเลนวาว

ไดกําลังเลือนหายไปในเขตเมือง สนามวาวถูกเปลี่ยนใหเปนพ้ืนท่ีใชประโยชนทางเศรษฐกิจและท่ีอยู
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อาศัยเกือบท้ังหมด วัฒนธรรมการเลนวาวจึงเปนกีฬาท่ีใชพ้ืนท่ีทางอากาศท่ีใหความหมายให

ความสําคัญกับจินตนาการของผูชายเปนสําคัญผานงานประดิษฐกรรมท่ีเรียกวาวาวไทย  

สุรัตน วรางครัตน (2541) ไดศึกษาเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบประเพณีวัฒนธรรมชาว          

ผูไทย-ชาวโซ (ศึกษาเฉพาะกรณีอําเภอพรรณานิคมและอําเภอกุสุมาลย จังหวัดสกลนคร)            ผล

การศึกษาเปรียบเทียบประเพณีวัฒนธรรมในดานตางๆ รวม 4 ประเด็นใหญ ไดแก ระบบความเชื่อ

ทางศาสนา ประเพณีการแตงงานและระบบเครือญาติ ความเจ็บปวยและการรักษาพยาบาล และ

ประเพณีการทําศพ สรุปไดวา 1)ระบบความเชื่อทางศาสนาของชาวผูไทยและชาวโซมีความเชื่อ

คลายกันหลายอยางคละกันไป โดยเฉพาะความเชื่อเก่ียวกับสิ่งเหนือธรรมชาติซ่ึงก็คือการนับถือผี

และวิญญาณ โดยท่ัวไปนั้นตางมีความเชื่อวาสิ่งเหนือธรรมชาติมีอํานาจเหนือมนุษยสามารถใหคุณให

โทษได แตในบางกรณีมนุษยก็สามารถเอาชนะธรรมชาติได เชน การทําพิธีแหนางแมวขอฝน หรือ

การทําคุณไสยใหโทษตอบุคคลอ่ืน เปนตน ความเชื่อตามหลักศาสนาพบวาท้ังชาวผูไทยและชาวโซ

ตางมุงหวังใหพุทธศาสนาเปนเครื่องนําพาใหพบความสุขท้ังในโลกนี้และโลกหนา ตางกับความเชื่อท่ี

มีตอสิ่งเหนือธรรมชาตินั้นเปนความมุงหวังความสุขในปจจุบันเปนหลัก  และความเชื่อตามคติ

พราหมณแบบชาวบาน เปนพิธีกรรมท่ีทําเพ่ือใหเกิดความเปนสิริมงคลในโอกาสตางๆ เชน งาน

แตงงาน งานบวช และการทําพิธีสูขวัญ ซ่ึงผูประกอบพิธีกรรมจะตองนุงขาวหมขาว เปนผูท่ีมีความรู

เก่ียวกับคัมภีรพระเวทย สามารถอานบทกลอนตามแบบฉบับได 2) ประเพณีการแตงงานและระบบ

เครือญาติ กลาวคือ การแตงงานเปนพิธีกรรมท่ีสําคัญท่ีสุดซ่ึงมีจุดเริ่มตนเก่ียวเนื่องมาตั้งแตการสราง

ความสัมพันธระหวาหนุมสาว การทาบทามสูขอการหม้ัน และนํามาสูการแตงงานซ่ึงมีความเชื่อใน

หลายเรื่องไมวาจะเปนเรื่องการถือฤกษงามยามดี ความเชื่อในเรื่องขวัญ และในข้ันตอนการประกอบ

พิธีกรรมดังกลาวจําเปนตองมีคําสอนแทรกอยูดวยเสมอ เชน การใหเจาบาวเหยียบกอนหินท่ีปูใบตอง 

หมายความวา ใหคูสมรสมีจิตใจเยือกเย็น หนักแนน หรือใบรักท่ีนํามาผูกรวมกับเทียนเพ่ือขอขมาก็มี

ความหมายถึงความรักและความเคารพ นอกจากนี้ ก็ยังคําสอนท่ีเรียกวาคําผะหยานํามากลาวเพ่ือ 

สั่งสอนใหเขาใจใหเห็นคุณคาของชีวิตสมรสและจะทําใหเกิดความเปนปกแผนในครอบครัว ความ

แตกตางท่ีสําคัญระหวางชาวผูไทยกับชาวโซก็คือ ชาวโซใหความสําคัญกับฝายแมมากกวาซ่ึงจะเห็น

ไดจากหลังจากแตงงานแลวฝายผูชายจะตองมานับถือผีของฝายภรรยา แตความเชื่อในลักษณะ

ดังกลาวนี้ไมพบในกลุมของชาวผูไทยซ่ึงแตละฝายตางก็จะมีมุมผีเรือนเปนของตนเองและหามไมให

ผู อ่ืน ท่ีไม ใช พ่ีนองสายโลหิตเดียวกันเขาไปในมุมผี เรือนเทานั้น 3)ความเจ็บปวยและการ

รักษาพยาบาล ถึงแมการแทพยแผนปจจุบันจะเจริญกาวหนาและเขาถึงในพ้ืนท่ี แตการ

รักษาพยาบาลดวยวิธีการทางไสยศาสตรยังคงไดรับความเชื่อถือ โดยเฉพาะการนับถืออํานาจของ      

สิ่งเหนือธรรมชาติท่ีเรียกวา“ผี”ซ่ึงสามารถทําใหเจ็บปวยไดแลวชาวผูไทยและชาวโซก็มีความเชื่อวา



52 

 

ความเจ็บปวยอาจเกิดจากการถูกอาคมของผูท่ีอ่ืนท่ีไมหวังดีและไดทําสิ่งท่ีเรียกวา เสกของเขาทอง

หรือเสกคุณ ฉะนั้นจึงจําเปนตองรักษากับหมอไสยศาสตรท่ีเชี่ยวชาญ ท้ังนี้เม่ือไดไปรักษากับหมอคน

ใดแลวนั้นจะตองข้ึนตอเจาผีผูนั้นตลอดไปและจําเปนตองมีพิธีเลี้ยงผีประจํากลุมเปนประจําทุกปเพ่ือ

ปองกันไมใหคนผูนั้นเจ็บปวยข้ึนไดอีก และ 4) ประเพณีการทําศพ เปนพิธีกรรมท่ีแสดงใหเห็นถึง

ความเชื่อม่ันในเรื่องของวิญญาณหรือชีวิตหลังความตาย พิธีกรรมตางๆท่ีเก่ียวของลวนมีนัยยะ

ความหมายแฝงอยูไมวาจะเปนการอาบน้ําศพใหสะอาด ทาแปง ทาขม้ินถือวาเปนการลางมลทิน

ใหกับผูเสียชีวิต หรือการแตงตัวศพใหผิดแผกแตกตางกับคนธรรมดาก็เพ่ือแสดงใหเห็นวา ผูตายไมใช

มนุษย ความแตกตางระหวางพิธีกรรมของชาวผูไทยกับชาวโซมีอยูบางสวน เชน การโปรยขาวตอก

ตามเสนทางท่ีเคลื่อนศพไปปาชา ชาวผูไทยมีความเชื่อวาหมายถึงการไมกลับมาอีก แตชาวโซเชื่อวา

ขาวตอกจะชวยบอกเสนทางกลับบาน ชาวผูไทยทําบุญอุทิศสวนกุศลไปใหผูตายไปสูสุคติ ในขณะท่ี

ชาวโซทําพิธีเรียกวิญญาณผูตายใหมาอยูท่ีบานเปนผูบานผีเรือนคุมครองลูกหลาน  

จากตัวอยางงานวิจัยดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา วิถีชีวิต คานิยม ความเชื่อท่ีมีอยูใน

วัฒนธรรมประเพณีของชาติพันธุกลุมตางๆเปนสวนสําคัญท่ีบงบอกไดถึงการมีอยูและการคงอยูของ

กลุมชาติพันธุวาเหมือนหรือตางกับกลุมชาติพันธุอ่ืนในแงไหน อยางไร การแสดงออกถึง“ตัวตนของ

ชาติพันธุ”ผานวัฒนธรรมในรูปตางๆ เชน เรื่องเลา นิทาน บทกลอน งานบุญประเพณี เครื่องแตงกาย 

และอาหารเปนสวนสําคัญท่ีเชื่อมโยงใหเห็นเรื่องราวท่ีจําเปนตองปรับประยุกตใหกับเขาบริบทสังคม

วัฒนธรรม อาจจะกลาวไดวา ความเปนตัวตนแบบดั้งเดิมหรือความเดิมแท (Authentic) เปนสิ่งท่ีไม

มีอยูจริง แตจําเปนตองมีกระบวนการปรับเปลี่ยน เรียนรู หลอมหลอมใหรากเหงาทางความคิดและ

สํานึกของความเปนชาติพันธุยังคงยืนหยัด สืบสานจากรุนสูรุนดวยจิตสํานึกแหงความเขาใจวา สิ่งใด

คือแกนแทท่ีตองรักษาเพ่ือสงตอและสิ่งใดคือเปลือกเปนสัญลักษณท่ีตองปรุงแตงเพ่ือบงบอกถึง     

อัตลักษณของกลุมชาติพันธุไดเหมาะสมยุคสมัย 
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บทที ่3 

รปูแบบสักขาลายของกลุมชาติพนัธุในภาคอสีาน 

 

 ฮูปแตมเปนคําท่ีใชเรียกงานจิตรกรรมฝาผนังในโบสถหรือสิมในภาษาอีสาน คําวา “สิม” มาจากคํา

วา สีมาหรือเสมา ฮูปแตมบนผนังสิมบงบอกถึงภูมิปญญาและสะทอนความคิดของชางเขียนภาพฝาผนังหรือ            

ชางแตมซ่ึงโดยสวนใหญนั้นชางแตมจะบรรยายเรื่องราวๆ เก่ียวกับประเพณีวัฒนธรรม ตลอดจนชีวิตความ

เปนอยูของชาวอีสาน เรื่องราวท่ีเขียนมากท่ีสุดเปนเรื่องเก่ียวกับพุทธศาสนา “ฮูปแตมจึงเปนสื่อสะทอน

ความคิดและสามารถใชเปนหลักฐานท่ีบันทึกเรื่องราวในอดีตของชุมชน ประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตของคน

อีสานในอดีตตลอดจนเรื่องราวทางพุทธศาสนา” (ชนาธิป สุวรรณทอง, 2560)   

 

ภาพที ่1 ภาพสิม วดัปาเรไร 

(ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560)  

 

 ขอมูลจากภาพประวัติความเปนมาท่ีวัดปาเรไร บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม ระบุไววา อุโบสถ (สิม) วัดปาเรไร สรางข้ึนเม่ือประมาณป พ.ศ.2460 ลักษณะเปนสิมทึบขนาด

เล็กกออิฐถือปูนเปนแผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา มีประตูดานหนาดานเดียว หลังคาทรงจั่วชั้นเดียว มีหลังคาปก

นกคลุมเสาไมโดยรอบ เครื่องบนประดับดวยโหวงหรือท่ีเรียกวา ชอฟาและหางหงสไม สวนฐานสูงจากพ้ืน

รวม 180 เซนติเมตร เปนฐานเอวขันหรือชุดบัวคว่ําบัวหงาย สูง 100 เซนติเมตรและฐานปทมหรือบัวคว่ํา           

สูง 80 เซนติเมตร ผนังดานทิศเหนือและทิศใตมีชองหนาตางแคบๆ ดานละ 2 ชอง ไมมีบานหนาตาง บันได

ทางข้ึนประดับรูปพญานาค ผนังดานในและดานนอกของสิม เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังดวยสีฝุนวรรณะ         
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สีเย็น คือ สีฟาคราม น้ําเงิน เขียว และขาว เขียนโดยนายสิงห บานคลองจอก อ.พยัคฆภูมิพิสัย ผนังดานใน

เขียนภาพพุทธประวัติ พระมาลัย ผนังดานนอก เขียนเรื่องพระลัก พระลาม (รามเกียรติ์ฉบับลาว)และ

เวสสันดรชาดก อุโบสถวัดปาเรไร ไดรับการประกาศข้ึนทะเบียนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เลม 110 

ตอน 217 เม่ือวันท่ี 22 ธันวาคม 2536 มีพ้ืนท่ีประมาณ 1 ไร 3 งาน 60 ตารางวา 

 วัดปาเรไร เดิมชื่อวัดบานหนองพอก ในป พ.ศ.2485 พระครูพิสัยนวการเปนผูริเริ่มเปลี่ยนชื่อเปน

วัดปาเรไร  สรางข้ึนเม่ือครั้งพระอธิการเหยวเปนเจาอาวาส  โดยมีพระครูจนัทรสรีรัตนคุณ  เจาคณะอําเภอ

นาดูนเปนผูดําริใหสราง ตั้งวัดเม่ือพ.ศ.2224 ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา เม่ือวันท่ี4 มิถุนายนพ.ศ.2460  

สิ่งสําคัญท่ีข้ึนทะเบียนคือ อุโบสถหรือสิมมีภาพจิตรกรรมฝาผนัง (สํานักศิลปากรท่ี 8 ขอนแกน,2560)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังดานนอกของสิมมีหลักฐานท่ีแสดงใหเห็นวา มีภาพชายกลุมหนึ่งท่ีมีรอยสัก 

ขาลายอยูท่ีตนขาซ่ึงบงบอกถึงรองรอยเก่ียวกับรอยสักขาลายไดวาเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนในภาค

อีสานมาตั้งแตอดีต (ภาพท่ี 2 และภาพท่ี 3)  

 

 

ภาพที ่2 ภาพจิตรกรรมฝาผนงั วดัปาเรไร 

(ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560)  
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ภาพที ่3  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัรปูรอยสกัขาลาย 

 (ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560)  

 

เม่ือวันท่ี 1 กรกฎาคม 2560 ผูวิจัยไดมีโอกาสไปกราบหลวงพอแผน โสภโณ เจาอาวาสวัดภูปูน   

ในฝนหรือวัดโสภณพัฒนาราม อ.สมเด็จ จ.กาฬสินธุ หลวงพอแผนแนะนําใหไปท่ีบานโพน อ.คํามวง              

จ.กาฬสินธุ   

 

ภาพที ่4  หลวงพอแผน โสภโณ (พระญาณลกัขติ รองเจาคณะจังหวดักาฬสนิธุ) เจาอาวาส 

วดัโสภณพฒันาราม อ.สมเดจ็ จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560)  
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เม่ือเดินทางไปถึงท่ีบานโพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ บรรยากาศโดยท่ัวไปท่ีเห็นก็คือมีรานคาขาย

เสื้อผาสินคาพ้ืนเมืองผาทอแพรวาบานโพนตั้งเรียงรายเต็มสองขางทาง สอบถามขอมูลจากรานคาในละแวก

แถวนั้นดวยการนํารูปรอยสักขาลายของหลวงปูมี วัดกกโด จ.สกลนคร ใหดูเปนตัวอยางเพ่ือตามหาผูท่ี        

รอยสักขาลาย หลายคนบอกวาไมเคยเห็น บางคนบอกวาเคยเห็น แตวาเดี๋ยวนี้ไมมีแลว กอนท่ีจะตัดสินใจ

กลับ ผูวิจัยแวะไปท่ีรานแมทรและลองถามขอมูลอีกครั้ง เจาของรานบอกวา “ในหมูบานมีคนแกอีกหลาย

คนท่ีมีรอยสักแบบนี้อยู”เจาของรานชวยนําทางผูวิจัยเขาไปหมูบานและไดพบกับคุณตารุน ปสสะ เปนคน

แรกของบานโพน ต.คํามวง จ.กาฬสินธุ  

 

ภาพที ่5  คุณตารนุ ปสสะ อาย ุ90 ป บานเลขที ่65 ม.2 ต.โพน อ.คาํมวง จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560)  

 

ในวันนั้นนอกจากจะไดพบคุณตารุน ปสสะ เปนคนแรกท่ีมีรอยสักขาลายแลว ภาพถายท่ีติดอยูท่ี

ศาลาท่ีทําการผูใหญบาน หมู 2 ก็เปนหลักฐานชิ้นสําคัญท่ีชวยยืนยันไดเปนอยางดีวาท่ีบานโพน อ.คํามวง             

จ.กาฬสินธุ เปนพ้ืนท่ีท่ีมีคนสักขาลายอยูหลายคน ทางเทศบาลตําบลโพนไดเคยบันทึกภาพผูเฒาผูแกท่ีมี

รอยสักขาลาย เก็บไวท่ีเปนระลึกเม่ือป พ.ศ.2556 (ภาพท่ี 6) คุณตารุน ปสสะ เปนคนหนึ่งในนั้นอยูทางซาย

สุดของภาพ คนถัดมาคือคุณตาหนา ทะวังษษา และอีก2 คนถัดไปนั้นเสียชีวิตแลว  
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ภาพที ่6  ภาพถายทีร่ะลกึผูเฒารอยสักขาลาย ต.โพน อ.คาํมวง จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560)  

 

 จากการลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลภาคสนามตั้งแตเดือนมิถุนายนถึงพฤศจิกายน 2560 ผูวิจัยพบผูท่ีมี      

รอยสักขาลาย 5 กลุมชาติพันธุ ไดแก กลุมผูไท 27 คน กลุมไทลาว 3 คน กลุมกะตาก กลุมญอ และกลุม

กะเลิง กลุมชาติพันธุละ 1 คน รวมท้ังสิ้น 33 คน เนื่องจากกลุมผูใหขอมูลสวนใหญเปนกลุมชาติพันธุผูไท 

การอธิบายรายละเอียดรูปแบบการสักขาลาย ผูวิจัยจึงใชรอยสักขาลายของชาวผูไทเปนหลักในการอธิบาย

และเปรียบเทียบกับรอยขาลายของกลุมชาติพันธุอ่ืนๆ ดังมีรายละเอียดตามลําดับตอไปนี้  

รูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท 

 กลุมชาติพันธุผูไทเปนกลุมท่ียังคงมีผูท่ีรอยสักขาลายหลงเหลือใหเห็นอยูมากท่ีสุด ในงานวิจัยครั้งนี้

พบกลุมผูใหขอมูลท่ีมีรอยสักขาลายท่ีต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ ท่ีต.หนองชาง อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ และ           

ต.หนองนกเขียน อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี รูปแบบรอยสักขาลายสวนใหญมีลักษณะเหมือนกัน กลาวคือ รอยสัก

ขาลายของกลุมชาติพันธุผูไทมีรูปตัวมอม รูปดอกบัว รูปดอกบัวเครือ รูปนกนอย รูปใบมะขาม/เม็ดมะขาม        

รูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก รูปแขว/เข้ียวหมาตาย มีบางคนเรียกวามะนัดหรือหมากนัด และรอยสัก

รูปตางๆ ขางตนนั้นสวนใหญอยูในกรอบสี่เหลี่ยม สักเปนซ่ีๆลอมอยูเพ่ือบอกขอบเขตรอยสักแตละรูป            

ดังตัวอยางตอไปนี้  
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          ภาพที ่7 คุณตาคุน คะมชิม                        ภาพที ่8  รอยสกัรปูตวัมอม 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

 

 “รูปตัวมอม” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท มีรูปตัวมอมอยูท่ีขา 2 ท้ังสองขาง ตัวมอมใน

แตละแถวหันหนาหลังสลับกัน มีหางข้ึน หางลง บางตัวมีหงอน (ตรงลูกศรชี้) จากตัวอยางภาพเปนรอยสัก

ของคุณตาคุน คะมิชม อายุ 95 ป บานเลขท่ี 91 ม.4 บานโพน ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 
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ภาพที ่9 คุณตาเมย ไชยราช  

 

 

ภาพที ่10 ภาพรอยสกัรูปดอกบวัเครือ 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

 “รูปดอกบัวเครือ” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท มีลักษณะเปนเถา เปนเสนๆสักตาม

ความยาวของขา (ตรงลูกศรชี้) จากตัวอยางเปนภาพรอยของคุณตาเมย ไชยราช อายุ 89 ป บานเลขท่ี7  

หมู 4 บานคํามวง ต.หนองนกเขียน  อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี 
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ภาพที ่11 คุณตาใคร บตุรอนิทร          ภาพที ่12 รอยสักรปูดอกไม 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

“รูปดอกไม” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท กลุมผูใหขอมูลสวนใหญบอกวาดอกไมท่ีวานี้

คือ ดอกบัว ลายสักรูปดอกบัวในรูปนี้อยูท่ีดานหลังของขาขวา มีอยู 3 ดอกเรียงตอกัน (ตรงลูกศรชี้) คุณตา

ใคร บุตรอินทร บอกวา “ลายท่ีสักอาจจะไมตีกรอบสี่เหลี่ยมเปนตารางๆก็ได ดําทึบไปท้ังหมดก็มี ท่ีพอใหญ

มีลายเปนกรอบสี่เหลี่ยมลอมรอบก็เพ่ือใหเห็นวา มันลาย ถาทึบหมดก็ไมลาย ไมงาม” จากตัวอยางภาพท่ี 

11และ 12 เปนรอยสักของคุณตาใคร บุตรอินทร อายุ 89 ป บานเลขท่ี 93 หมู 10 บานคํามวง ต.นายูง         

อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี  
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    ภาพที ่13 คุณตาเลีย่น พนัทะร ี     ภาพที ่ 14  รอยสกัรปูนกนอย  

           (ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

   

  “รูปนกนอย” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท กลุมผูใหขอมูลสวนใหญบอกวานกนอยในท่ีนี้

เปนนกอีแซวหรือไมก็นกแซวหางยาว (ตรงลูกศรชี้) จากตัวอยางเปนภาพรอยสักของคุณตาเลี่ยน พันทะรี 

อายุ 87 ป บานเลขท่ี 32 ม.5 บานโพน ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 
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ภาพที ่15 คุณตาจมู บุญลาศ ี 

 

ภาพที ่16 รอยสกัรปูใบมะขาม/เม็ดมะขาม 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

  “รูปใบมะขาม/เม็ดมะขาม” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท เปนรอยสักท่ีอยูขอบดานลาง

บริเวณหัวเขาท้ังสองขาง (ตรงลูกศรชี้) สักเพ่ือประดับตกแตงใหสวยงาม จากตัวอยางเปนภาพรอยสัก       

ของคุณตาจูม บุญลาศี อายุ 98 ป บานเลขท่ี 18 ม.5 บ.หนองแกนทราย ต.หนองชาง อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ 
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   ภาพที ่17 คุณตานวล พนัธะร ี      ภาพที ่18 รอยสกัรูปกรรไกร 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

 “รูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท มีชื่อเรียกแตกตางกัน 

แตรอยสักดังกลาวอยูในจุดเดียวกันคือ เปนติ่งอยูตรงบริเวณดานลางขอบรอยสักรูปใบมะขาม/เม็ดมะขาม 

รอยสักรูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมากนี้ มีท่ีอยูบริเวณหัวเขาท้ังสองขางหรือขางใดขางหนึ่งก็ได แต         

สวนใหญพบวามีอยูตรงปลายสุดดานหนาหัวเขาท้ังสองขาง (ตามลูกศร) จากตัวอยางเปนภาพรอยสักของ

คุณตานวล พันธะรี อายุ 92 ป บานเลขท่ี 35 หมู 1 ต.โพน อ..คํามวง จ.กาฬสินธุ 
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ภาพที ่19 และภาพที ่20 รอยสักรปูแขว/เขีย้วหมาตาย 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

 “รูปแขว/เข้ียวหมาตาย” ในรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท เปนรูปสามเหลี่ยมอยูบริเวณ

ดานหลังเหนือขอพับและมีอยูท่ีขาท้ัง 2 ขาง ภาพท่ี 19 เปนภาพรอยสักของคุณตาเลี่ยน พันทะรี อายุ 87 ป 

บานเลขท่ี 32 ม.5 บานโพน ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ สวนภาพท่ี 20 เปนภาพรอยสักของคุณตาใคร 

บุตรอินทร อายุ 89 ป บานเลขท่ี 93 หมู 10 บานคํามวง ต.นายูง อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี   
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รอยสักของกลุมชาติพันธุผูไทมีลักษณะเดนท่ีปรากฏอยูรวมกัน คือ“รูปตัวมอม” โดยในแตละแถว

ตองหันหนาสลับกัน มีหางข้ึน-ลง และบางตัวมีหงอน “เคาเรียกวามอม มอมมีหูมีตา แตวาถามันหางลงเปน

มอมตัวเมีย ถาหางข้ึนเปนมอมตัวผู มันมีหงอนอยู”(รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) “รูปใบมะขาม/เม็ด

มะขาม”อยูบริเวณตรงหัวเขา เปนลวดลายประดับตกแตงใหสวยงาม “รูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก” 

เปนรอยสักติ่งเล็กๆอยูตรงบริเวณดานหนาของหัวเขาจะมีอยูท้ังสองดานหรืออยูดานใดหนาหนึ่งก็ได แตสวน

ใหญมีอยูมีตรงหัวเขาท้ังสองดาน“รอยสักรูปคีมตัดหมากในลักษณะเดียวกันนั้นทางภาคเหนือก็มีอยู ความ

เชื่อทางภาคเหนือเคาเชื่อกันวา เวลาตายไปยมทูตจะดูวามีคีมตัดหมากหรือเปลา เปนเหมือนใบเบิกทางไป

นรก-สวรรค”(ชาญพิชิต พงศทองสําราญ,17 กรกฎาคม 2560) “รูปแขว/เข้ียวหมาตาย” เปนรูปสามเหลี่ยม

อยูบริเวณขาดานหลังเหนือขอพับและอยูในตําแหนงเดียวกันของขาท้ังสองขาง“รูปนกนอย รูปดอกบัวเครือ 

รูปดอกไม” สวนใหญสลับคนละแถวกับรูปตัวมอม รอยสักของแตละคนอาจจะมีรปูนกนอย รูปดอกบัวเครือ 

รูปดอกไมครบท้ัง3 ลวดลายหรือไมก็มีเพียงบางลวดลาย ท่ีสําคัญคือตองมีรูปตัวมอมปรากฏอยูดวยเสมอ 

สวนลวดลายอ่ืนกลาวไดวาข้ึนอยูกับวาชางสักจะเลือกสักลวดลายอะไรให ดังท่ีปูจ้ําหรือนายศึก ศรีบานโพน 

เลาวา“จะเอาลายอะไรก็ใสเขาไป เคาก็ท่ิมลายมอม สวนลายผักแวน ลายดอกบัว เคาก็เอามาติดอยูตรง

ขอบ รอบขางอะไรนี่นะ แตวาสวนมากทางนี้ก็เปนตัวมอมเลยละ แลวเคาก็ขีดเปนกลมๆเปนวงๆ แลวก็มา

สักเปนดอกบัว เปนดอกผักแวน ถาจะเอาเปนตัวมอมหมดหมดมันไมสวย          ดอกผักแวนเคาเอามา

ประดับเปนขอเปนตมทํานองนี้”(ปูจ้ํา, 20 กรกฎาคม 2560) 

ความแตกตางของรอยสักขาลายเทาท่ีสังเกตเห็นก็คือ ลวดลายแตละรูปมีขนาดเล็กใหญตางกัน แต

ละแถวมีจํานวนไมเทากันข้ึนอยูสรีระของผูท่ีสักวามีพ้ืนท่ีชวงขาใหชางสักลงลวดลายไดมากนอยเพียงใด 

รวมถึงระยะความถ่ีความหางของลายเสนท่ีสัก โดยเฉพาะลายสักในสวนท่ีเปนกรอบลอมรอบลวดลายตางๆ

ถายิ่งมีความถ่ีมากก็เปนสิ่งท่ีบอกไดวาผูชายคนนั้นมีความอดทนมาก  

จากลักษณะรูปแบบลายสักขาลายมอมท่ีกลาวไปขางตนนั้นรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไทใน

พ้ืนท่ีต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ ท่ีต.หนองชาง อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ และต.หนองนกเขียน อ.ศรีธาตุ           

จ.อุดรธานี มีตัวอยางดังตอไปนี้  
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ภาพที ่21  คุณตารนุ ปสสะ อาย ุ90 ป บานเลขที ่65 ม.2 ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสนิธุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่22 คุณตาหนา ทะวงัษษา อาย ุ 85 ป บานเลขที ่7 หมู 2 ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสนิธุ 

 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่23 คุณตาลา สายสนิธุ บานหนองซองแมว ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่24 คุณตาด ียรุะตา อาย ุ89 ป บานโพน ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสนิธุ 

 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่25 คุณตารอด บญุลาศ ีอาย ุ92 ป บานเลขที ่27 ม. 3  ต.หนองชาง อ.สามชยั จ.กาฬสนิธุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่26 คุณตาจมู บุญลาศ ี(นัง่) อาย ุ98 ป บานเลขที ่18 ม.5  บ.หนองแกนทราย ต.หนองชาง 

อ.สามชยั จ.กาฬสนิธุ และคณุตารอด บุญลาศ ี(ยนื) คุณตาทัง้สองคนเปนพีน่องกนั 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่27 คุณตาเครื่อง ศลิาพจน อาย ุ85 ป บานบอแกว หมู 7 ต.หนองนกเขยีน อ.ศรธีาต ุจ.อดุรธาน ี

 

ภาพที ่28 คุณตาสวาย ภมูศิาสตร อาย ุ87 ป บานเลขที ่13 หมู 1 ต.โพน อ.คาํมวง จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่29 คุณตาเสย หาระทา อาย ุ85 ป บานเลขที ่5 หมู 5 บานหนองแกลงทราย ต.หนองชาง 

อ.สามชยั จ.กาฬสนิธุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่30 คุณตามนุ บุตรอินทร อาย ุ84 ป บานหนอกนกเขียน อ.ศรธีาต ุจ.อดุรธาน ี

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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จากภาพท่ี 29 คุณตาเสย หาระทา และภาพท่ี 30 คุณตามุน บุตรอินทร จะเห็นวามีรอยสักขาลาย

เพียงขางเดียว เพราะทนเจ็บไมไหว ดังท่ี คุณตามุน เลาใหฟงวา“สักขาไดขางเดียว มันเจ็บมาก  สักตอนยัง

เปนเด็ก10 กวาขวบนี้แหละ มีลายมอม ลายเข้ียวหมา ลายนก เพ่ือนสักมา อยากไดหนําเขา”          

นอกจากจะมีรอยสักขาลายแลวบางคนสักเปนรูปสัตวอยางมังกร สักยันต ลงอักขระตางๆไวตาม

แขน ลําตัว และคอ หรือไมก็มีรอยสักยาวข้ึนไปถึงบริเวณเอวดานบน รอยสักเหลานี้เปนเครื่องหมายวา 

ผูชายคนใดมีความอดทนมากก็จะมีลวดลายรอยสักไมเหมือนคนอ่ืน ดังตัวอยางตอไปนี้  

 

     

ภาพที ่31 และภาพที ่32 คณุตาจวง คาํยศ  

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

ภาพท่ี 31 และภาพท่ี 32 เปนภาพรอยสักของคุณตาจวง คํายศ บานเลขท่ี 160 ม.9 บาน               

หนองซองแมว ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ จะเห็นวานอกจากรอยสักขาลายแลวท่ีแขนขวามีรอยสักเปนรูป

มังกรพันอยูรอบแขนดวย คุณตาจวงบอกวา “สักใหโชคดี เปนมงคล” 
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ภาพที ่33 และภาพที ่34 คณุตาแผน คํามงคล  

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

  ภาพท่ี33 และ 34 เปนภาพรอยสักของคุณตาแผน คํามงคล อายุ 83 ป บานเลขท่ี 47                        

ม.7 บานบอแกว ต.หนองนกเขียน อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี คุณตาแผนบอกวา “เลือกลายบได หมูพาสักเฮาก็

สัก” คาสักขาขางละ 5 บาท สมัยนั้นเงิน 5 บาทซ้ือวัวได 2 นอกจากสักขาลายแลวคุณตาแผนยังสักอักขระ

ตัวหนังสือท่ีแขนขวาดวย  

พ่ีเขียวลูกสาวคุณตาแผนบอกวา “สมัยกอนพอใหญเปนนายฮอ ซ้ือวัวซ้ือควายมาเลี้ยง พ่ีไดยินวา

ถาไมมีลายก็จะไมมีแฟน ไดยินเคาพูดอยางนั้นนะ ถาคนสักลายเยอะก็จะมีแฟนนะ อยางพอใหญแผนมีเมีย 

5 คน ตอนนี้เฒาแลว ไมมีเมียแลว ใหอยูกับลูกกับหลาน” 
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ภาพที ่35 คุณตาฟอง บตุรอนิทร อาย ุ89 ป บานบอแกว หมู 7 ต.หนองนกเขยีน อ.ศรธีาต ุจ.อดุรธาน ี

 
ภาพที ่36 รอยสกัขาลายดานหนาของคณุตาฟอง บตุรอนิทร 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่37 รอยสกัขาลายดานหลงัของคุณตาฟอง บตุรอนิทร  

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

คุณตาฟอง บุตรอินทร เลาใหฟงสรุปไดวา คุณตาฟองสักตอนอายุ 15 ป สักขาท้ัง 2 ขาง แตสักกับ

ชางคนละคน คุณตาฟองสักขางซายกอนกับชางสักชื่อชางฉิง อยูท่ีบานหนองซองแมว ชางสักเปนคน

กาฬสินธุ เปนคนลาว อายุประมาณ 60 ป ราคาสักขาขางซาย 4 บาท  สวนขาขางขวาสักกับชางสักชื่อชางสุ 

เปนคนผูไทอยูบานหนองนกเขียน อายุประมาณ 70 ป ราคาสักขาขางขวา 5 บาท จากการสังเกตรอยสักท่ี

ขาท้ังสองขางซ่ึงสักกับชางคนละคนนั้นเปนสิ่งท่ียืนยันไดวา การสักเปนงานศิลปะ เปนงานฝมือเฉพาะตัว

ของชางสัก ถึงแมวารูปแบบเหมือนกัน แตรายละเอียดความประณีตสวยงามของลวดลายตางกัน 

ท่ีนาสนใจอีกอยางหนึ่งก็คือ รอยสัก“รูปตะวัน” (ภาพท่ี35และ37) ซ่ึงเปนรูปกลมๆตรงบริเวณโคน

ขาซายเปนรอยสักท่ีแปลกไปจากรอยสักของคนอ่ืน นอกจากนี้ คุณตาฟองยังมีรอยสักยันตและอักขระตาม

รางกายดวย (ภาพท่ี 35, 36 และ 37) ผูวิจัยสังเกตวาตอนท่ีจะบันทึกภาพ คุณตาฟองไมเดินลอดใตถุนบาน 

แตจะเดินออมใหพนชายคาบานแลวคอยเดินข้ึนบันไดมา ตาฟองบอกวา “เดินใตถุนบานมันไมดี” สมัย

หนุมๆตาฟองเปนนายฮอยคาวัวคาควาย สมัยนั้นวัวตัวละ 500 บาท 
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สวนคุณตาเจย สันปะภา (ภาพท่ี 38 และ 39) เลาวา “สักตอนอายุ 14 ป สักม้ือละขา คนสักมา

จากบานโพน ชื่อพอเฒาจารยโสม ทุกคนสักคือกัน สักลายมอม ลายนก เขาเวาวามันเปนนก” ตรงบริเวณ

เหนือโคนขาท่ีเปนรูปตัวมอมจะเห็นวามีรอยสักเปนตารางสี่เหลี่ยมยาวข้ึนไปถึงบริเวณรอบเอวซ่ึงลวดลาย

และสีหมึกแตกตางกับลวดลายชวงโคนขาดานลางเปนรูปตัวมอมและเข้ียวหมาตาย แลวก็ยังมีรอยสัก       

ลงยันตเต็มแผนหลังและท่ีแขนตาเจยสักเปนลายพญานาค  

 

 

 

ภาพที ่38 และภาพที ่39  คณุตาเจย สนัปะภา อาย ุ103 ป บานเลขที ่108/9 ม.9 บานหนองซองแมว   

ต.โพน อ.คาํมวง  จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่40 คุณตาเทิม สรุนิทร อาย ุ95 ป บานเลขที ่12 ม.2 ต.หนองชาง อ.สามชยั จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

คุณตาเทิม สุรินทร เลาวา “มันเปนประเพณี อายุ 15 -16 ปก็ตองเริ่มสัก” “สักแลวทําใหใจชื่น

บาน เวลานุงผาเข็นก็ตองเหน็บกะเตี่ยวข้ึน โชวขาลาย”“เขาเรียกขาลายมอม มีรูปดอกบัว แลวเขาวามีมีด

ฉนากท่ีปลายหัวเขา” “สักเหมิดท้ังหมูบาน สักกับเฒาฮมบานหนองแมว สักกับตาออนก็มี” “บางคนก็สัก

เปนลายแดง สักน้ําหมึกสีแดง ตอนนี้เหมิดแลว” “สักตั้งแตเชาจนมืดตึ๊บไดขาฝายนึง” รอยสักของคุณตา

เทิมจะสังเกตไดวา สักข้ึนมาถึงดานบนบริเวณทองหรือพุง ยาวตอเนื่องลงไปถึงบริเวณหัวเขาซ่ึงลักษณะ

ดังกลาวนี้นาจะสอดคลองกับลักษณะท่ีเรียกวา “ลาวพุงดํา” คุณตาเทิมยังเลาใหฟงอีกวา “บางคนก็สักท่ี

เขาเรียกวาขาลายญวน ขาแบบนี้เรียก ขาลายมอม มันบเหมือนกัน ขาลายญวนมันแขวเล็กๆตัดกันเปน

หยักๆ เขาเรียกกันสมัยนั้นวาแขวเล็บตัด เปนสามเหลี่ยมๆ” 

จากรูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุผูไทท่ีกลาวมาขางตนพบวา มีท้ังลักษณะท่ีเหมือนและ

ตางกับรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุไทลาว ดังรายละเอียดในหัวขอถัดไป 
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รูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุไทลาว 

ผูวิจัยพบผูท่ีมีรอยสักขาลายซ่ึงเปนกลุมชาติพันธุไทลาว จํานวน 4 คน คือ คุณตาซอย มังครัตน 

อายุ 94 ป ม.5 ต.แซงบาดาล อ.สมเด็จ จ.กาฬสินธุ  คุณตาบุน ตูสมบัติ อายุ 104 ป หมู 3 ต.นาฝาย          

อ.ภูผามาน จ.ขอนแกน คุณตาเวส บุดดาสาร อายุ 98 ป ม.7 ต.ทุงพระ อ.คอนสาร จ.ชัยภูมิ  และคุณตาสิม 

ราชวงศ อายุ 99 ป บานหมอ ต.นาเชือก จ.มหาสารคาม ดังรายละเอียดตามลําดับตอไปนี้  

  

 

ภาพที่ 41 และภาพที ่42 คุณตาซอย มังครัตน อายุ 94 ป ม.5 ต.แซงบาดาล อ.สมเดจ็ จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

คุณตาซอย มังครัตน เปนเสี่ยวหรือเปนเพ่ือนรุนเดียวกันกับหลวงตาพับ อดีตเจาอาวาสวัดบาน

หนองแหว อายุ 94 ป ซ่ึงมรณภาพไปเม่ือเดือนสิงหาคม 2560 คุณตาซอยเลาวา “หลวงตาพับมีรอยสัก        

ขาลายเหมือนกัน แตสักขางเดียว” “ตอนนั้นใครๆเขาสักกัน ก็บชอบ หมูเคาพาสักก็สัก ท่ีสักขาลายก็เพราะ

ไปจีบสาวท่ีบานโพนก็เลยตองสัก สักอยูท่ีบานนี่แหละ สักตอนอายุ 20 ป คนบานสูงเนินเปนคนสักให ไมมี

แบบใหเลือก บมีลายอ่ืน ลายอ่ืนบมี” 
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  สักขาลายหรือสักลายมอมของคุณตาซอย มังครัตน เปนแบบเดียวกันกับรอยสักของคนผูไทตามท่ี

อธิบายไปกอนหนานี ้คือ มีรูปตัวมอมหันหนา-หลังสลับกัน มีรูปนกนอย อยูในกรอบสี่เหลี่ยมลอมรอบ มีรูป       

ใบมะขาม/เม็ดมะขามตรงดานลางสุดบริเวณหัวเขา มีรูปแขว/เข้ียวหมาตายอยูบริเวณดานหลังหนือขอพับ 

และมีรูปกรรไกรหรือมีดฉนากหรือคีมตัดหมากตรงดานหนาหัวเขา รอยสักขาลายของคุณตาซอยท่ีมีรูปแบบ

เหมือนกับรอยสักของคนผูไทนั้นอาจจะไปไดวา คุณตาไปจีบสาวบานโพนก็เลยตองสักลายในแบบท่ีสาว 

บานโพนชอบเพ่ือดึงดูดความสนใจของสาวท่ีหมายปอง  

คุณตาซอยบอกวา “คนท่ีไมสักก็มี เพราะมันเจ็บมาก คนบเกงอีหลี บไดเนสักขาลาย บยานคน          

บยานมีด ก็เลยดูเหมือนเปนนักเลง บยานเข็ม บยานปวด บเกงอีหลี บไดหรอก เวลาสักก็จะสักจากขางลาง

ข้ึนมาดานบน เปนลายมอม หันหนาสลับกัน เคาเอ้ินวาเปนตัวมอม บมีตัว บมีตัวเปรียบ บมีประโยชน เรา

สักรูปมันไว” 

คุณตาบุน ตูสมบัติ (ภาพท่ี 43 และ 44) อายุ 104 ป สักขาลายตอนอายุ 18 ป กอนไปเกณฑทหาร 

รอยสักขาลายของคุณตาบุนมีลวดลายท่ีเหมือนและตางกับรอยสักของคนผูไท สวนท่ีเหมือนกันคือ มีรูปตัว

มอมหันหนา-หลังสลับกัน มีรูปนกนอย อยูในกรอบสี่เหลี่ยมลอมรอบ มีใบมะขาม/เม็ดมะขามตรงบริเวณ

ดานลางสุดของลาย และมีรูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมากตรงดานหนาหัวเขา  สวนท่ีตางไปคือ รอยสัก

ของคุณตาบุน ไมมีแขว/เข้ียวหมาตายอยูตรงบริเวณดานหลังเหนือขอพับท่ีขาท้ังสองขาง  

นอกจากสักขาลายแลวคุณตาบุนยังมีรอยสักอักขระท่ีดานบนหลังเทาท้ังสองดาน(ภาพท่ี 42) เพ่ือ

กันไมใหกันหมากัด และรอยสักรูปนกท่ีดานหลังขาท้ังสองขางเพ่ือความสวยงาม (ภาพท่ี 43) แขนขวาคุณ

ตาสักเปนลายมังกร แขนซายสักเปนตัวหนังสือ รอยสักท่ีขา สักชื่อตาอวม  อายุ 50-60 ป เปนคนอีสาน 

รอยสักท่ีแขน“ชางอี” เปนคนสักให แขนละ 5 บาท   
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ภาพที ่43 คุณตาบุน ตูสมบตั ิอาย ุ104 ป หมู 3 ต.นาฝาย อ.ภผูามาน  จ.ขอนแกน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่44 รอยสกัขาลายดานหลงัของคุณตาบุน ตูสมบตั ิ

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560)  
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ภาพที ่45 คุณตาเวส บดุดาสาร อาย ุ98 ป ม.7 ต.ทุงพระ อ.คอนสาร  จ.ชยัภมู ิ

 (ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

  คุณตาเวส บุดดาสาร อพยพมาจากหลวงพระบาง คุณตาบอกวารอยสักท่ีขา “สักเปนตัวมอม       

ตัวมอมมาน เอ้ินหนําเขา” นอกจากมีรูปตัวมอมแลวคุณตาเวสบอกวามีนกรายดวย “นกรายคือนกราย เขา

เอ้ินมาก็เอ้ินหนําเขา”จากคําบอกเลาของคุณตาเวสสอดคลองกับคําอธิบายท่ีวา“ลาวพุงขาวจะสักท้ังสองขา 

เปนลายรูปสัตวตามความเชื่อในเทพนิยาย เชน ตัวมอม ลิงลม นกราย ซ่ึงมีความเชื่อวา สักตัวมอมจะทําให

มีพลังมีความแข็งแรง สักลิงลมจะทําใหแคลวคลองวองไว สักนกรายจะทําใหเกงกลาสามารถ” (วิศัลย           

โฆษิตานนท, 2557) 

         คุณตาเวสยังเลาดวยวา “ตองสักขาใหเสร็จทีละขางแลวจึงคอยสักอีกขางนึง ไมง้ันจะตายถาสัก

พรอมกันท้ัง 2 ขาง จะเยี่ยวไมออก คนท่ีสักแลว ไมมีใครตายหรอก เจ็บก็ตองกินยาฝน” 

คุณตาเวสชอบอานหนังสือเรื่องพระเวสสันดรชาดกและหนังสือธรรมะ ระหวางท่ีเก็บขอมูลคุณตา

เวสมักจะทองคํากลอนอยูเสมอ เชน “ขาลายแลว แอวบลาย สักนกนอยงอยแกม สิจั่งคือ” หมายความวา             

ถาขาลายแลว  เอวไมลาย ใหสักรูปนกตัวนอยลงท่ีแกมขางหนึ่งก็จะมีเสนหมากข้ึน “ขาบลาย สาวบใหข้ึน

กาย 9 ผืนผา 10 ผืนผา ยังบปานขาลาย” หมายความวา ถาขา ไมลาย ผูหญิงก็จะไมใหข้ึนกาย หมผา 9 ผืน 

10 ผืนก็ยังไมอบอุนเทาขาลาย และ “ขาบลายเขาบใหข้ึนกาย  ขาลายแลว เขาใหข้ึนกายปานผาหม่ืนผืน” 

หมายความวา ถาขาไมลาย ผูหญิงจะไมใหข้ึนกาย แตถามีขาลายแลว ผูหญิงก็จะยอมใหกาย และขาท่ีมีรอย
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สักใหความรูสึกเหมือนมีผาหมเปนหม่ืนๆผืนมาหมใหความอบอุน แสดงใหเห็นวา การสักขาลายเปน

สัญลักษณท่ีเปนสื่อกลางชวยสานสัมพันธ ดึงดูดความสนใจระหวางผูชายกับผูหญิงไดเปนอยางดี  

      

   

                     ภาพที ่46 และ ภาพที ่47 คณุตาสมิ ราชวงศ อาย ุ99 ป 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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คุณตาสิม ราชวงศ บานเดิมอยูท่ีบานหมอ อ.นาเชือก จ.มหาสารคาม ปจจุบันมาอยูกับลูกหลานท่ี

บานเลขท่ี 96 ม.5 ต.หนองระเวียง อ.พิมาน จ.นครราชสีมา “ลายเฒาเกา ลายโบราณ เปนของโบราณ ลาย

โบราณเวาบถูก สักตามโบราณวา เรียกสักขาลาย”คือ คําตอบท่ีคุณตาสิมพูดซํ้าๆ เม่ือถามถึงรอยสักขาลาย

คุณตาสิมบอกวา“มีตัวสิงโต ตัวหมา” คุณตาสิมสักลายตอนอายุประมาณ 20 ป ตอนบวชอยูท่ีวัด ชางท่ีสัก

เปนคนกุลา มาสักใหท่ีวัด ไมตองเสียเงิน เม่ือถามถึงความรูสึกตอนท่ีสักคุณตาสิมบอกวา “เจ็บ น้ําตาออก 

น้ําตาไหล” นอกจากลวดลายท่ีขาแลว คุณตาสิม ราชวงศ ยังมีรอยสักยันตและอักขระตางๆตามลําตัวและ  

ท่ีแขนดวย  

รูปแบบลวดลายสักของคุณตาสิมพูดไดวามีลักษณะคลายๆกับรอยสักของคนไท แตไมเหมือนกัน

เสียทีเดียว กลาวคือ อยางแรกท่ีรับรูไดก็คือ สีน้ําหมึกรอยสักของคุณตาสิมเขมมาก เกือบจะเปนสีดําสนิท

ท้ังขา กรอบสีเหลี่ยมท่ีลอมรอบลวดลายรูปมอม รูปดอกไม และรูปดอกบัวเครืออยูนั้นเม่ือเทียบเคียงกับ

ลวดลายของกลุมผูไทจะเห็นวาสักเปนเสนๆเปนซ่ีๆ แตจะเห็นเปนรูปสี่เหลี่ยมขาวๆเล็กๆเวนไวไมมีรอยสัก 

สวนลวดลายดานลางตรงบริเวณท่ีเรียกวาใบมะขาม/เม็ดมะขาม มีรอยสักเพ่ิมข้ึนอีก 1 แถวเวนชวงหางจาก

รอยสักรูปใบมะขาม/เม็ดมะขาม และตรงปลายหัวเขาก็มีรอยสักเปนรูปกรรไกรในลักษณะเดียวกันกับของ

คนผูไท นอกจากนี้ ลวดลายตรงบริเวณโคนขาดานบนท่ีมีลวดลายเปนตารางสี่เหลี่ยมตัดกันนั้นหมึกสีออน

กวาลวดลายท่ีชวงขา รูปแบบนี้ดูคลายกับรอยสักของคุณตาเจย สันปะภา บานหนองซองแมว ต.โพน             

อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ (ดูภาพท่ี 38 และ 39) 

 รอยสักลายของกลุมชาติพันธุไทลาวท่ีพบ 4 คน มีท้ังลักษณะท่ีเหมือนและตางกับรอยสักขาลาย

ของกลุมชาติพันธุผูไท กลาวคือ รอยสักของคุณตาซอย มังครัตน และคุณตาเวส บุดดาสาร มีรูปแบบ

เดียวกับรอยสักขาลายของผูไท ในขณะท่ีรอยสักของคุณตาบุน ตูสมบัติ และคุณตาสิม ราชวงศ ดูเหมือนจะ

เปนลวดลายท่ีรูปแบบแตกตางออกไป ในประเด็นนี้นาจะข้ึนอยูวาชางสักเปนคนกลุมชาติพันธุอะไร รูปแบบ

ลวดลายก็นาจะแตกตางกันไป เนื่องจากผูท่ีสักขาลายสวนใหญถาไมสักกับชางในหมูบานเดียวกัน บางคนก็

ไปสักในหมูบานอ่ืนท่ีอยูใกลกันซ่ึงชางสักจะเปนชาติพันธุเดียวกันหรือไมก็ได รวมถึงบางครั้งชางสักจากตาง

ถ่ินเดินทางมาสักใหในหมูบาน ไมมีรูปแบบใหเลือกทุกอยางชางสักจะเปนคนจัดการใหเองท้ังหมดกลาวไดวา 

รอยสักขาลายบงบอกวัฒนธรรมคานิยมความเชื่อบางอยางท่ีมีอยูรวมกันของกลุมชาติพันธุตางๆในภาค

อีสานไดโดยสื่อสารนัยยะความหมายผานรอยสักรูปตางๆ 

   นอกจากนี้ ในแตละพ้ืนท่ีท่ีลงภาคสนามเรื่องราวเก่ียวกับการสักขาลายเปนสิ่งท่ียังคงอยูในการรับรู

และความทรงจําของผูคน เชน คุณตากอน กลื้นหลวย อายุ 87 ป เปนคนบานเดียวกับคุณตาบุน ตูสมบัติ  

คุณตากอนไมไดสักขาลาย คุณตาบอกวา “บสักก็บเปนหยัง” ท่ีไมสักเพราะรูวามันเจ็บมาก แตคุณตากอนก็

มีรอยสักท่ีแขนขางขวาเปนเลข ๙ เรียงติดกันเปนแถวๆ สักเพ่ือเมตตามหานิยม คุณตากอนบอกวาเจ็บ

เหมือนกัน แตไมเจ็บมากเทาสักขาลาย สักตอนบวชพระอายุ 21 ป สักกับชางอวมซ่ึงเปนชางคนเดียวกันกับ
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ท่ีสักขาลายใหคุณตาบุน คุณตากอนยังบอกอีกดวยวา “บมีขาลาย ผูสาวบมัก นอกจากจะตองขาลายแลว

เอวก็ตองลายและมีฟนทองดวยเปนเสนหท่ีผูชายตองมี” (กอน กลื้นหลวย, 20 พฤศจิกายน 2560)  

 

รูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุกะตาก 

 “สักลายมอม เปนลายเกา เปนคนโบราณ ลายมาแตเกิด เรามาจากเวียงจันทน  ลายมาแตเกิด           

มาอยางนั้นแหละ พอแมเวาใหฟงวา เปนลายมาแตเกิด ก็เลยสืบมาแตเกามาจนม้ือนี้”  

  

 

ภาพที ่48 หลวงปูม ีอาย ุ106 ป วดักกโด บานกกปลาซวิ อ.ภพูาน จ.สกลนคร 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 หลวงปูมีบอกวาตนเองเปนคน “กะตาก” รอยสักขาลายท่ีเห็นมีรูปแบบไมเหมือนกับรอยสักของ

กลุมผูไทท่ีกาฬสินธุกับอุดรธานี กลาวคือ รอยสักท่ีขาหนาดานเปนรูป “ดอกบัวตน”กับรูป “ดอกบัวเครือ”

เห็นไดชัดวาดานหนาไมมีรูปตัวมอม (ภาพท่ี 48) 
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ภาพที ่49 รอยสกัขาลายดานขาซายของหลวงปูม ี  

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

จากภาพท่ี 49 รอยสักท่ีเปนรูปสามเหลี่ยมแหลมๆอยูตรงปลายสุดของลายสักหลวงปูมี เรียกวา 

“แขว/เข้ียวหมาตาย” มีลักษณะเปนฟนหรือเข้ียวซ่ีเล็กๆแหลมเรียว สีดําทึบ ตางกับลายแขว/เข้ียวหมาตาย

ของคนผูไท (ภาพท่ี19 และ 20) สวนลายสักในตําแหนงเดียวกับแขว/เข้ียวหมาตายของคนกะตากนั้น         

คนผูไทเรียกวา “ใบมะขาม/เม็ดมะขาม”(ภาพท่ี 16) 

 นอกจากนี้ ลายสักท่ีมีลักษณะเปนเสนๆเหมือนฟนปลาท่ีอยูดานขาง เปนลายสักท่ีก้ันระหวางรูป

ดอกบัวตนกับรูปตัวมอมนั้น หลวงปูมีบอกวา “เปนลําตนไม”หลวงปูมีอธิบายวา “ดอกบัวตนมันเปนกก 

เปนตนไม มันเปนเครือ ลามข้ึนไม”รอยสักท่ีเปนลําตนไมก็นาจะเปนสวนหนึ่งของดอกบัวตน จากภาพท่ี 49 

และภาพท่ี 50 จะเห็นวารอยสักขาลายของหลวงปูมีซ่ึงเปนกลุมชาติพันธุกะตาก สักตั้งแตโคนขาดานบนลง

มาถึงบริเวณตนขาเหนือหัวเขาข้ึนมาเกือบคืบ ไมไดสักข้ึนไปถึงบริเวณชวงเอวและไมไดสักยาวลงมาถึงหัว

เขาเหมือนกลุมผูไท  

  เม่ือครั้งท่ีผูวิจัยนําภาพถายรอยสักของหลวงปูมี ไปใหหลวงพอแผน วัดภูปูในฝน ดูเม่ือวันท่ี 1 

กรกฎาคม 2560 หลวงพอแผนบอกวา “ลายนี้เคาเรียกลายดอกจัน” สวนลายอ่ืนๆท่ีหลวงพอแผนเคยเห็นก็

มี “ลายขิดกับลายดอกผักแวน” 
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ภาพที ่50 รอยสกัขาลายที่ขาดานขวาของหลวงปูม ี 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

รอยสักในภาพท่ี 50 จะเห็นวา ตัวมอมหันหนาไปทางเดียวกันท้ังหมด ไมเหมือนรอยสักของผูไทท่ี

ตัวมอมหันหนา-หลังสลับกัน เม่ือถามถึงตัวมอม หลวงปูมีบอกวา “มอมมาแตขอม โอย บฮูจักแลวตั้งแตเกิด 

พอแมเวาใหฟง แลวก็มาเวาใหลูกใหหลาน พอแมข้ีจุปู ปูมาข้ีจุลูกหลาน ข้ีจุเดียวท้ังเหมิด”  

“คนบานเดียวกันสักเหมิด สักลายเดียวกันเหมิด รุนเดียวนั่นเกิด พ.ศ.2457 สักตอนคะนองสักตอน

เปนผูบาวก็จะงาย เห็นผูหนึ่งได อยากไดตามหมู เลยพากันเฮ็ด ปูวันดีมาสักให มาสักใหท่ีเฮือนเลย คนบาน

นี้ ลายนี้ทุกคน”  

  “ตอนออกโรงเรียนแตเกา อายุ 14 ปเต็ม พอออกโรงเรียนก็ไปสักอายุ 16-17 ป” เพราะอะไรถึง

ตองสักขาลาย หลวงปูมีตอบวา “สักขาลายแลว เอาแอวใหมันกาน สักนกนอย คอยแกมมันจั่งคือ บมีลาย  

ผูสาว  มิใหกาย” หมายความวา ถาสักขาลายแลวก็ตองสักลายท่ีเอวใหมันงามดวยและตองสักนกนอยท่ี

แกมดวยก็จะยิ่งมีเสนห ถาบมีขาลาย ผูหญิงก็จะไมใหเขาใกล  

นอกจากสักขาลายแลว หลวงปูมียังมีรอยสักยันตและอักขระท่ีลําตัวและแผนหลัง (ภาพท่ี 51และ 

52) หลวงปูมีบอกวาท่ีสักลายตางๆก็เพ่ือความสบายใจ เปนของดี ฟนแทงไมเขา ปองกันเสนียดจัญไร 

ปองกันอันตราย แขนขวาสักเปนรูปใบมะพราว แขนซายสักเปนรูปมังกร เปนมังกรปราบมาร ท่ีหนาแขงสัก

คาถา“บังหลวง” สักแลวสัตวตางๆ ไมกลาเขามาใกล ไกท่ีเลี้ยงไวเวลาโยนขาวเปลือกใหกินก็ไมกลาเขามา

กิน รอยสักเหลานั้นเปนรอยสักท่ีปูวันดีสักใหนั้นสักตามแผนของโบราณ เปนของดี ชวยให แคลวคลาด 

  ปูวันดีท่ีหลวงปูมีพูดถึงเปนปูของหลวงปูมี ปูวันดีเปนชางสัก มีรอยสักเต็มท้ังตัว สักข้ึนไปถึงบนหัว 

เวนท่ีลูกตาเทานั้นท่ีไมมีรอยสัก พอของหลวงปูมีเปนหมอธรรม สักขาลายเปนรูปตัวมอมและสักตามตัว

เหมือนกัน โดยมีปูวันดีเปนคนสักใหเชนกัน  
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ครอบครัวของหลวงปูสวนใหญอายุยืน ปูวันดีเสียชีวิตตอนอายุ 125 ป  พอเสียชีวิตตอนอายุ 113 

ป นองสาวของหลวงปูยังมีชีวิตอยู อายุ 103 ป  หลวงปูมี อายุ 106 ป บวชครั้งแรกตอนอายุ 51 ป บวชอยู 

8 พรรษา กลับมาบวชครั้งท่ี 2 ตอนอายุ 73 ป และแตงงานมาแลว 5 ครั้ง  

 

 

 

 

 

                 

      

 

 

 

          

 

 

 

 

 

ภาพที ่51 รอยสกัดานหลงัหลวงปูม ี

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ภาพที ่52 รอยสกัยนัตและรอยสักขาลายของหลวงปูม ี

 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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รูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุญอ 

 

ภาพที ่53 คุณตาบวัศร ีผลาจนัทร อาย ุ98 ป อยูบานเลขที ่94 ม.5 ต.หนองปลงิ อ.นคิมน้าํอูม จ.สกลนคร 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

  จากท่ีฟงคุณตาบัวศรีเลาสรุปไดวา สักขาลายตามเพ่ือน สักตอนอายุ 20 ป สักตอนไปคัดเลือก

ทหาร ไปดวยกันท้ังหมด 14 คน ทุกคนสักลายเดียวกันหมด เพ่ือนท่ีสักตอนนี้เสียชีวิตไปหมดแลว  คุณตา

บัวศรีเรียกรอยสักท่ีขาวา สักขาลายและในรอยสักนั้นมีรูปดอกบัวอยูดวย สวนลายท่ีสักนั้นชางสักเปนคน

เลือกใหเอง  ตอนนั้นคาสักขาขางละบาทและตองกินยาฝนเพ่ือไมใหเจ็บ นอกจากนี้ รอยสักตรงหนาขา      

สักเพ่ือกันไมใหหมากัด  ตาบัวศรีเลาแบบขําๆวา ตั้งแตสักมา โดนหมากัด 3 ครั้งแลว 

  รอยสักขาลายของญอจะเห็นไดวา มีรอยสักข้ึนมาจนมาถึงพุง ยาวลงมาถึงบริเวณตนขาดานบน

เทานั้น ระยะความยาวของรอยสักสั้นกวารอยสักของกลุมผูไทมาก แตอยูในระยะเดียวกันกับรอยสักของ

กลุมกะตาก นอกจากนี้ ยังมีรอยสักครอบคลุมไปถึงบริเวณกนดวย(ภาพท่ี 54)ซ่ึงเปนลักษณะท่ียังไมพบใน

กลุมชาติพันธุอ่ืนท่ีกลาวมากอนหนานี้ 
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ภาพที ่54 รอยสกัขาลายกลุมชาติพนัธุญอ 

 

 

ภาพที่ 55 รอยขาลายดานขาง       ภาพที่ 56 รอยสักขาลายดานหลัง 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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จากรูปดานหลัง (ภาพท่ี 56) จะเห็นวา บริเวณตรงกลางเหนือกนข้ึนไปมีลวดลายเปนรูปสามเหลี่ยม

ลักษณะเหมือนฟนปลา บริเวณกนมีรอยสักรูปดอกบัวและรูปตัวมอม จาก (ภาพท่ี 54) ลวดลายท่ีเห็นมี

กรอบสี่เหลี่ยมลอมรอบรูปตัวมอมท่ีหันหนา-หลังสลับกัน และมีรูปดอกบัว ในแถวเดียวกันจะเห็นวา          

บางแถวมีลวดลายเปนรูปเดียวกันท้ังหมด แตบางแถวมีรูปตัวมอมกับรูปดอกบัวอยูดวยกันซ่ึงเปนลักษณะท่ี

ตางกับรอยสักของกลุมชาติพันธุอ่ืนท่ีเห็นมากอนนี้ท่ีในแตละแถวจะเปนลายเดียวกันท้ังหมด แตจะสลับ

ลวดลายกันคนละแถว นอกจากนี้ รอยสักขาลายของญอจะเห็นวาดานบนและดานลางมีรอยสักเปนรูป

สามเหลี่ยมเปนริ้วๆ แตไมมีรูปดอกบัวเครือ ไมมีรูปกรรไกร และไมมีรูปแขวหมาตายซ่ึงเปนลวดลายท่ีมักจะ

พบในรอยสักขาลายของคนผูไท  

 

รูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุกะเลิง 

 

ภาพที ่57 หลวงตากลม ปภากโร อาย ุ91 ป อดีตเจาอาสาววดัปาวรีพนัธ ต.กุดบาก  

อ.กดุบาก จ.สกลนคร 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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ผูวิจัยเดินทางไปเก็บขอมูลท่ีวัดปาวีรพันธ ต.กุดบาก อ.กุดบาก จ.สกลนคร เม่ือวันท่ี18 พฤศจิกายน 

2560 รายละเอียดตางๆ ตองสอบถามจากลูกหลานท่ีดูแลหลวงตากลม ปภากโร เนื่องจากหลวงตาปวยเปน

โรคไตมาหลายป หลวงตาไมพูด สื่อสารดวยการพยักหนา เม่ือวันท่ี 2 ธันวาคม 2560 ผูใหญจิรณงค       

ขวงสังข ไดโทรมาบอกวา หลวงตากลม ปภากโร ทานมรณภาพแลว  

ผูใหญจิรณงค ขวงสังข ผูใหญบานหมู 1 เปนหลานของหลวงตากลม เลาใหฟงวา “เคยเห็นในคน

รุนปู รุนพอ มีใหเห็นเยอะ เคยถามปูหรือในภาษาบานเราเรียก โพะ ไมเจ็บหรอตอนสัก แกบอกวา แกสักอยู

โคราช ตอนหนุมๆแกเปนลูกหาบ ตามพวกนายฮอยไป ก็เลยไปสักมาจากท่ีโนน แตสักไมเสร็จ แลวไมรูยังไง 

ลูกศิษยแกหรือยังไงนี่แหละ มาสักใหตอ” และ “ลายสักขาท่ีเคยเห็นแตละคนสั้นยาวไมเทานั้นกัน เวลาถก

ผาขาวมาข้ึนก็จะเห็นไดชัด บางคนก็สักยาวข้ึนถึงมาถึงเอว ตอนนั้นก็ไมไดสนใจถามวาคืออะไร เห็นเคาเรียก

กันวาลายมอม ลายสักของกลุมกะเลิงกับญอรูสึกวามีลักษณะคลายกัน” (18 พฤศจิกายน 2560) 

ผูใหญชูชาติ ทองพรหม ผูใหญบานหมู 2 เลาใหฟงวา “ลายสักของพอผมก็เปนลายแบบเดียวกันนี้

แหละ แตแกสักต้ังแตเอวยาวลงมาถึงเขาเลย ผมเคยถามคนแกๆเหมือนกันวาสักลายทําไม เคาก็บอกวาทุก

คนตองสักลายทุกคน ไมรูวาเคาพูดจริงหรือพูดเลนนะ เคาวาถาขาไมลายผูหญิงเคาจะไมชอบ”              

(18 พฤศจิกายน 2560) 

หลวงตากลมเคยหนีเขาปา ตอนชวงท่ีมีเหตุการณความไมสงบทางการเมืองเก่ียวกับกลุม

คอมมิวนิสต หลังจากออกจากปามาก็เลยมาบวชและจําพรรษาอยูท่ีวัดปามงคลวีรพันธมาโดยตลอด ผูใหญ 

จิรณงค เลาวา “หลวงตากลมเคยเปนหัวหนากลุมพรรคคอมมิวนิสตดูแลเขตพ้ืนท่ีภาคอีสานและเปนผูรวม

พัฒนาชาติไทยคนสุดทายท่ีออกจากปามาในชวง พ.ศ.2525 - 2530 ไดม้ัง แกออกมา เคาเอาเครื่องบินไป

รับ เห็นบอกวาเปนคนสุดทายนะ แกไมยอมออก ตองเอาเครื่องขยายเสียงเปดกดดันใหออกมา เพราะ

ลูกนองออกมาหมดแลว คนสุดทายของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยในเขตอีสานเหนือนี่แหละ” 

สวนพ่ีโตงซ่ึงเปนหลานอีกคนหนึ่งท่ีคอยดูแลหลวงตากลมบอกวา “จากการฟงมาบอกตอปากเทาท่ี

รูก็คือ ลายของหลวงตากลมสักเพ่ือบอกวาเปนสัญลักษณของคอมมิวนิสตแตละกลุม แบงแยกกันตามแตละ

จังหวัด ลายสักท่ีขาเปนสัญลักษณของกลุมคอมมิวนิสต เคารูกันครับ อยูในปา เคาจะมีวิธีสงซิกใหกัน”  
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ภาพที ่58 หลวงตากลม ปภากโร 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

 

เม่ือดูจากรูปถายอาจจะกลาวไดวา รอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุกะเลิงแตกตางกับรอยสัก      

ขาลายของกลุมชาติพันธุผูไท แตมีลักษณะใกลเคียงกับรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุญอ โดยเฉพาะเรื่อง

ของความยาว รอยสักขาลายของกะเลิงยาวจากเอวลงมาถึงตนขาดานบน ความยาวประมาณเดียวกันกับ

รอยสักของญอ (ภาพท่ี 53 – 56)  
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ภาพที ่59 รอยสกัขาลายดานหลงัของหลวงตากลม  

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 

จากภาพท่ี 59 รอยสักขาลายของหลวงตากลม ปภากโร ซ่ึงเปนตัวแทนของกลุมชาติพันธุกะเลิงนั้น

จะเห็นว มีลวดลายเปนรูปดอกไมและรูปสามเหลี่ยมลักษณะเหมือนเลื่อยหรือฟนปลาซ่ึงเปนลายท่ีดูโดดเดน

มาก สวนตรงขอบดานบนตรงเอวสักเปนซ่ีเปนเสนถ่ีๆลักษณะเหมือนเปนขอบกางเกง ตรงปลายขอบ

ดานลางสักเปนสามเหลี่ยมลักษณะเปนริ้วๆ และมีตัวมอมอยูในกรอบสี่เหลี่ยมดานลาง 3-4 ตัวเทานั้นซ่ึงถา

มองผานๆก็จะไมเห็นวามีลายรูปตัวมอมอยู 

   

   ภาพที ่60 รอยสกัทีข่าดานขวา        ภาพที ่61 รอยสกัทีข่าดานซาย 

  (ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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จากตัวอยางรูปแบบสักขาลายของ 5 กลุมชาติพันธุ และจากคําบอกเลาของคนท่ีเคยเห็นรอยสัก 

ขาลายยืนยันไดวา รอยสักขาลายของแตละกลุมชาติพันธุมีรูปแบบตางกัน “คนญอก็มีสัก แตบเหมือนกัน ไม

เคยเห็นคนพวนสัก ไทลื้อสักข้ึนมาถึงขางบนนี้ก็มี สักถึงแอวกานก็มี แตวาตายหมดแลว สักรูปหยัง บรูจัก” 

(รุน ปสสะ, 19 กรกฎาคม 2560) และ “บานแถบนี้เปนผูไท สวนมากคนผูไทเคาสักขามอม” (พระอาจารย

สัมพันธ, 1 ตุลาคม 2560) 

ความสั้นความยาวของรอยสักเปนสิ่งท่ีเห็นไดอยางชัดเจนถึงความแตกตางของรูปแบบรอยสัก      

ขาลายซ่ึงพบวามีอยู 2 กลุมใหญคือ กลุมท่ีมีรอยสักขาลายตั้งแตชวงเอวลงไปถึงบริเวณใตหัวเขาคือ กลุม

ชาติพันธุผูไทกับกลุมชาติพันธุไทลาว และกลุมท่ีมีรอยสักขาลายตั้งแตโคนขาดานบนหรือเอวลงไปถึงบริเวณ

ตนขา เหนือเขาข้ึนมาประมาณ 1 คืบ มีอยู 3 กลุมชาติพันธุคือกะตาก ญอ และกะเลิง จากลักษณะดังกลาว

ผูวิจัยเขาใจวานาจะเปนดังท่ี วิศัลย โฆษิตานนท (2557) อธิบายไววา “ลักษณะการสักนั้นจะมีการสักขา

เปน  2 แบบคือ สักต้ังแตใตเขาคลมุเขาข้ึนมาถึงขาสวนบน เรียกวา สักขายาว...สวนอีกแบบหนึ่งคือการสัก

เพียงแคเหนือเขาข้ึนมาจนถึง ขาสวนบน เรียกการสักแบบนี้วา สักขากอม” 

 ความแตกตางของรูปแบบรอยสักขาลายในอีกประเด็นหนึ่งกลาวไดวาข้ึนอยูกับชางสัก เพราะวา

ชางสักมีท้ังคนท่ีอยูในหมูบานเดียวกัน เปนคนตางถ่ินก็มี หรือไมบางคนก็ไปสักมาจากตางถ่ิน อีกท้ังชางสัก

แตละคนมีทักษะ มีฝมือในการสักลายไดงดงามไมเหมือนกัน ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้  

“ชางท่ีมาสักเปนคนบานโพนก็มี บานหนองแมวก็มี บานหนองแมวเปนคนลาว สวนท่ีบานโพน        

บานจารย บานหนองชาง ชางสักเปนผูไท ชางสักในหมูบานก็มีอยูหลายคน ทุกคนในหมูบานสักลาย

เดียวกัน” (รุน ปสสะ, 1 กรกฎาคม 2560)  

“สักท่ีบานหนองนกเขียนนี่แหละ สักอยูบานเฮานี่แหละ ชางสักชื่อเสียงพิณ อายุราว 40-50 ป เปน

คนรุนพอ เปนคนผูไท” (แผน คํามงคล, 18 กรกฎาคม 2560) 

อาจารยประดิษฐ คิอินธิ เปนครูสอนดนตรีอยูท่ีโรงเรียนบานอากาศอํานวย อ.อากาศอํานวย        

จ.สกลนครและมีความรูเรื่องการรํามวยโบราณ ใหความเห็นวา “คนท่ีนี่สวนใหญเปนชาวไทยโยย คนท่ีมี

รอยสักหรือเปนคนข้ีดื้อตายหมดแลว ปูก็มีรอยสักเหมือนกางเกง เปนเหมือนลายซ่ินหม่ี หรือท่ีเคาเรียกกัน

วา สักโซงนอย ลายสักของปูเปนลายเหมือนใบสน บางทีก็คลายกับหม่ีนาค มันจะเปนลายหม่ีนาคคลายกับ

หัวพญานาคอยูในตาแตละอันท่ีเปนตารางสี่เหลี่ยม บางครั้งก็คลายกับลายเทพพนมนี่แหละ” แลวชาติพันธุ

แตละกลุมมีลายสักเหมือนหรือตางกันไหมคะ “ตางครับ ตางกันแนนอน ท่ีตางอีกอยางนึงก็คือตรงชางสัก 

เพราะเหมือนกับผูท่ีมีศิลปน บางคนชอบวาดภาพอยางอ่ืน ในผูไทก็จะเปนอีกแบบหนึ่ง สวนโยยก็เปนอีก

แบบหนึ่ง ชางสักหรือชางวาดภาพก็นาจะเปนพวกเดียวกันได เห็นทางภาคเหนือก็เห็นลายสัก แถวเชียงใหม

ท่ีเคยเห็นก็จะเปนอีกแบบหนึ่ง ดูจะมีความออนชอยกวา สวนทางอีสานจะออกแนวแข็งๆแหลมๆ”          

(17 พฤศจิกายน 2560) 
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นอกจากขอมูลเก่ียวกับรอยสักขาลายแลวนั้น สิ่งหนึ่งท่ีผูวิจัยคาดหวังวาตองการเห็นสักครั้งตามท่ี

มีผญาหรือบทกลอนท่ีไดยินมาหลายตอหลายครั้งวา “สักขาลายแลว เอาแอวใหมันกาน สักนกนอย คอย

แกมมันจั่งคือ”  

ในวันท่ี 20 พฤศจิกายน 2560 ระหวางทางตอนกลับจากไปกราบหลวงปู มี ท่ีวัดกกโด                   

บานกกปลาซิว อ.ภูพาน จ.สกลนคร แวะทานขาวกลางวันท่ีราน“ครัวเจเล็ก”เพ่ือลองชิมขาวผัดกะเพราถาด 

ตามท่ีเห็นปายโฆษณาอยูหนาราน จากการสอบถามเพ่ือหาขอมูลเก่ียวกับผูเฒาผูแกท่ีมีรอยสักขาลาย เจเล็ก

บอกวา “ท่ีวัดใกลๆนี้มีหลวงตามีรูปนึง แกมีรอยสักท้ังตัวเลยนะ ไมรูวาจะใชแบบท่ีตามหาอยูหรือเปลา” 

เม่ือกินขาวเสร็จ เจเล็กก็ข่ีรถมอเตอรไซตนําทางไปท่ีวัดซ่ึงอยูหางจากรานไปประมาณ 1 กิโลเมตร ผูวิจัยจึง

ไดมีโอกาสพบกับหลวงตากวาง อัตตานุรักษโข ผูมีรอยสักนกนอย 

รอยสักนกนอย 

หลวงตากวาง อัตตานุรักษโข อายุ 74 ป เปนชาวสวย บานเดิมอยูท่ี อ.สะตึก จ.บุรีรัมย  หลวงตา

กวางเพ่ิงยายมาอยูท่ีวัดบานคําเพ่ิม ต.โคกภูมิ อ.ภูพาน จ.สกลนคร ได 1 สัปดาห หลวงตากวางเลาใหฟงวา 

“พอใหญเปนคนสักใหตั้งแตอายุได 13-14 ป เนื่องจากสมัยเปนเด็ก เปนคนดื้อมาก ไมตั้งใจเรียน การสักจะ

ชวยคุมความประพฤติท่ีไมดีบางอยางได เพราะมีขอถือเยอะ” 

ลายสักของหลวงตากวางมีท้ังลายสักยันตลงอักขระเปนภาษาเขมรอยูท่ัวท้ังตัวมี “รอยสักนกนอย” 

ท่ีแกมท้ังสองขาง ลงคาถามหาเสนหเขียนอยูรอบตัวนกท้ังสองดาน โดยแกมขางขวานกนอยจะหัวข้ึน แกม

ดานซายนกนอยจะหันหัวลงและมีคาถาเขียนไวรอบตัวนก (ภาพท่ี 62) 
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 ภาพที ่62 รอยสกันกนอยทีแ่กมดานซายของหลวงตากวาง อตัตาถรุักษโข 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่63 รอยสกัตางๆทีบ่ริเวณใบหนาของหลวงตากวาง อัตตาถรุักษโข 

(ภาพโดยชาญพิชิต พงศทองสําราญ,2560) 
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นอกจากรอยสักนกนอยท่ีแกมท้ังสองขางแลว ท่ีคากของหลวงตากวางมีรอยสักเปนรูปจิ้งจก ท่ี

หนาผากมีขอความวาสักคําวา ผัวกู (ภาพท่ี63) หลวงตาบอกวาเปนการสักเพ่ือเมตตามหานิยมซ่ึงสักตั้งแต

ตอนท่ียังเปนฆราวาส หลวงตามีเมีย 9 คน มีลูก 18 คน สวนท่ีขาหลวงตากวางมีรอยสักขาลาย แตหลวงตา

ไมสะดวกท่ีจะใหบันทึกภาพ  

หลวงตาบอกวา “คนสวยก็ความเชื่อเก่ียวกับการสักขาลาย สักตัวมอม ถาขาบลาย ผูสาวบมัก” 

และ“การสักตัวมอมก็คือการเอาสัตวหลายชนิดมาวาดรวมกันอยูในกรอบสีเหลี่ยมๆ เชน สักเปนหมู เปนวัว 

เปนหมา เปนควาย เปนชาง เปนรูปสัตวหลายชนิด รวมกันเรียกวาตัวมอม” 

สวนการสักเพ่ือเมตตามหานิยม มีขอหามคือการหามผิดลูกเมียคนอ่ืน หากผิดขอถือขอหาม หาม

กินสัตว เชน งู หมา ชาง ลิง เสือ ถาผิดขอถือขอหามก็ใหเปนบาและเปนปอบ หลวงตากวางยังเลาใหฟงอีก

วา “การสักยันตลงอักขระคาถาตางๆทําให หลวงตาแคลวคลาดปลอดภัยจากไปรบในสงครามเวียดนาม  

ชวง พ.ศ.2514 หลวงตาบอกวาไปรบกัน 82 คน เหลือรอดกลับมา 12 คน” 

อีกเรื่องหนึ่งท่ีหลวงตากวางเลาใหฟงก็คือ ในสมัยพลเอกชวลิต ยงใจยุทธ เปนนายกรัฐมนตรีนั้น ได

มีการจัดประกวดลายสักของพระเนื่องจากโอกาสฉลอง 72 พรรษาของสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์  

พระบรมราชินีนาถในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 9 ซ่ึงจัดข้ึนท่ีพุทธมณฑล หลวงตาเปนคนท่ี

ประกวดไดรางวัลท่ี 1 เพราะมีรอยสักครบถวนตามโบราณคือ มีขาลาย มีแอว/เอวลาย และมีนกนอยท่ีแกม  

  จากขอมูลท่ีกลาวมาท้ังหมดนอกจากจะเห็นความแตกตางของรูปแบบรอยสักขาลายของกลุม        

ชาติพันธุผูไท กลุมชาติพันธุไทลาว กลุมชาติพันธุกะตาก กลุมชาติพันธุญอ และกลุมชาติพันธุกะเลิงแลว 

ผูวิจัยพบวา ผูชายท่ีมีรอยสักแบงไดเปน 2 กลุมใหญคือ กลุมท่ีสักขาลายเพียงอยางเดียวหรือท่ีคนสวนใหญ

มักจะเรียกกันวา“พวกขาลาย/ผูเฒาขาลาย” รอยสักในลักษณะนี้เปนเครื่องหมายบงบอกถึงการเปนผูใหญ

เต็มตัว เปนลูกผูชายท่ีมีเข็มแข็ง อดทน และสักเพ่ือความสวยงาม ใหมีเสนหเปนท่ีสนใจในสายตาของผูหญิง 

สวนอีกกลุมหนึ่งนอกจากจะสักขาลายแลวยังสักยันตและลงอักขระคาถาอาคมตามสวนตางๆของรางกาย

ดวย เชน แขน ลําตัว คอ แผนหลัง และใบหนา รอยสักในกลุมนี้สักเพ่ือเปนเครื่องรางของขลัง ใหปลอดภัย

จากสัตวราย ใหแคลวคลาดปลอดภัยจากการไปทําศึกสงคราม และมีผลในทางเมตตามหานิยม 

สิ่งสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีทําใหรอยสักขาลายยังคงปรากฏหลักฐานใหเห็นจนถึงปจจุบันคือ 

อุปกรณและหมึกท่ีใชสักถือวาเปนปจจัยสําคัญในการบันทึกภาพรอยสักเหลานั้นไว ดังมีรายละเอียดใน

หัวขอถัด 
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อุปกรณและหมึกที่ใชสัก 

 

                        ภาพที ่64 พระอาจารยสัมพนัธ วดับรูพาคุมใหม อ.เขาวง จ.กาฬสนิธุ 

                                                                      (ภาพโดย ศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

ขอมูลจากหนังสือเกาท่ีพระอาจารยสัมพันธสะสมไวนั้น ทานกรุณานํามาใหดูและอธิบายใหฟงมี

ประเด็นเก่ียวกับอุปกรณและหมึกท่ีใชสักไววาประกอบดวย 1) เหล็กจาหรือเข็มสักหมึก กลาวคือ เหล็กจาร

ทําดวยโลหะ ไมจําเปนตองเปนเหล็ก อาจทําดวยทองเหลืองหรือโหละอ่ืนก็ได มีลักษณะสองซีกเรียวยาว

ประกบกัน ตรงปลายคอนขางแหลม ท่ีตองมีสองซีกประกบกันก็เพ่ือใหเก็บน้ําหมึกไว ความยาวประมาณ 3 

นิ้ว ตอดามหรือคันทําดวยไมยาวพอประมาณเพ่ือจะไดเหมาะมือและลงน้ําหนักไดคงท่ี ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับ

ความถนัดของชางสักแตละคน แตสวนใหญแลวเหล็กจารจะยาวไมนอยกวา 1 ฟุตข้ึนไป 2) หมึกท่ีใชสักมี 3 

ชนิด ไดแก หมึกสีขาวทําจากน้ํามันงาผสมวานยา หมึกชนิดนี้เม่ือสักแลวหากมองระยไกลๆก็จะมองไมเห็น 

แตถามองใกลๆ จะเห็นเปนรอยลางๆเทานั้น หมึกสีแดง ทําจากน้ํามันงาผสมวานยาและมีสวนผสมของ  

“มะกาย” ซ่ึงเปนผลของพืชชนิดหนึ่งมีสีแดงหรือสวนผสมของ “ชาด” เปนสวนผสมของพืชท่ีมีสีแดง เม่ือ

สักแลวจะเห็นเปนรอยสีแดงเรื่อๆ มองเห็นไดชัดกวาหมึกสีขาว และหมึกสีดํา มีหลายชนิด ตามตําราบอกวา

ทําจาก “หอม” ซ่ึงเปนพืชชนิดหนึ่งนํามาหมักใหเนาแลวเอามายอมผาเรียกวา ผามอฮอม หรือ คราม ซ่ึง

เปนสวนประกอบของสมุนไพร หรืออีกอยางทําจากเขมาดินหมอผสมยางเครือเบิกหรืออยางท่ีสามทําจาก 

ดีงูเหลือมผสมข้ีเถา ไขแหงซ่ึงเปนพืชลมลุกชนิดหนึ่งนํามาผสมดวยน้ํามันงา 
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นอกจากนี้ ยังมีขอมูลเก่ียวกับหมึกสักในสมัยโบราณอธิบายไววา หมึกท่ีสักสวนใหญอาจารยหรือ

ชางสักจะหามาจากธรรมชาติ เชน ยางไม ตนหมึก เขมาไฟจากกนกระทะหรือกนหมอ แลวนํามาผสมกับ      

ดีควาย ดีปลาชอน ดีหมี และดีเสือ อาจารยบางคนผสมหลายอยางในน้ําหมึกสัก ท่ีนิยมใชกันก็คือเขมาไฟ

กนหมอ กระดูกคน กระดูกสัตวบางชนิดบดใหปน กะลาเผาไฟบดใหปน ตนหมึก ตนมูกเย น้ํามันงาดํา และ

ข้ีเถาจาก ใบมันแกวเผา เปนตน โดยเฉพาะทางภาคอีสานนั้นหมึกท่ีนิยมใชมีอยู 5 สูตร ไดแก 1) ใชยางจาก

ตนหมึก กลาวคือ เม่ือตัดก่ิงของตนหมึกออกแลวจะมีน้ํายางสีขาวออกมาใหนําภาชนะมารอง เม่ือแข็ง        

ตัว น้ํายางสีขาวจะเปลี่ยนเปนสีดํา เม่ือจะใชทําหมึกสักตองน้ํากอนน้ํายางไปเค่ียวตั้งไฟใหละลาย 2) ใชดี

ควายผสมดินหมอ กลาวกันวาตองเปนดินหมอท่ีไดมาจากภาชนะดินเผาท่ีหุงดวยฟนเทานั้นจึงจะใชไดผลดี 

สีดําสนิทติดทนนาน 3) ใชผงถานคารบอนสีดําจากไสในของถานไฟฉายชนิดตางๆ นํามาแกะแลวบดให

ละเอียดและนําไปผสมกับยางตนมูกเก้ีย 4) ใชหมึกจีนชนิดแทงมาฝนจนละเอียดและผสมกับน้ํามันเสือ 

น้ํามันงา หรือดีของสัตวตางๆ เชน ดีงูเหลือม ดีปลาชอน ดีควาย หรือดีหมี สูตรนี้เชื่อกันวาจะทําใหรอยสักมี

อานุภาพดานคงกระพันชาตรี และ5) นําใบมันแกวมาตมจนเปอย กรองแลวนํามาบดผสมกับผงเขมาไฟกน

หมอและผสมดวยผงหมึกจีนแทงท่ีบดละเอียดแลว และนํามาผสมกับดีหมูอีกครั้งหนึ่ง เชื่อกันวาสูตรนี้จะได

หมึกท่ีมีสีดําและเปนมันวาว (สํานักพิมพ วี.ที.เอส.บุคเซ็นเตอร, ม.ป.ป.) 

สวนกลุมผูใหขอมูลท่ีมีรอยสักขาลายเลาใหฟงเก่ียวกับอุปกรณและหมึกท่ีใชสักกลาวไดวา มี

ลักษณะแบบเดียวกัน ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้  

“เอาเข็มมาใสดามไม  ใชดีควายมาถูกับกนหมอขาวใหมีสีดําแลวเอาหมึกสีดํานั้นมาเขียนลาย เวลา

จะสักก็จะมีแผน คนสักก็จะดูแผนนั้นก็จะสักลวดลายตามแผนนั้น เบิ่งแผนแลวมาเขียน เอาน้ําหมึกมาเขียน

ตามแผนนั้น สักไปตามแผนนั้น สามสี่ม้ือรอยสักนั้นก็จะตกสะเก็ด” (หลวงปูมี, 30 มิถุนายน 2560)   

“หมึกท่ีใชเปนหมึกน้ํามันกาด เอามาจากเขมาน้ํามันกาด ไมไดผสมอะไรเพ่ิมเติม เอาควัน

น้ํามันกาดท่ีผานจากปลองไม เทใสกระดาษ จากกระดาษเอายัดใสกระปองมาเก็บไว เวลาจะใชก็เอามาผสม

น้ําถึงจะสักลายได จะไดหมึกสีดํา เข็มท่ีใชสักก็เปนเข็มแบบเดียวกันกับท่ีใชเย็บกระสอบ เข็มนอย ชางสักจะ

เอาเข็ม 6-7 อันมามัดรวมกันตอดามดวยไมใหยาว ตอนสักก็เจ็บหลาย เวลาชางเอาเข็มไปจุมน้ําหมึก เราก็

จะไดหยุดพัก ไมเจ็บ (รุน ปสสะ, 1 กรกฎาคม2560)  

“หมึกใชเขมาตะเกียง (ข้ีกะบอง) เอาเขมาจากไสตะเกียงน้ํามันกาด และผสมกับดีงูเหลือม ใชเข็ม

ดามยาว ประมาณ 1 ศอก เปนเหล็ก ใชข้ีน้ํามันกาดท่ีจุดตะเกียง ข้ีเขมาตะเกียงผสมกับดีงูเหลือม มันจะ

เลื่อม มันจะเงา” (ใคร บตุรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560) 
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“เข็มท่ีใชสักหัวจะแบนๆ คลายสิ่ว หมึกเอามาจากยางตนสักกับข้ีกะบอง/ข้ีไต ใสน้ํามันกาด มันจะ

ทําใหหมึกเงา สวย” (มอญ ไชยราช และ เมย ไชยราช, 17 กรกฎาคม 2560) 

“ใชเข็มขางละ 7 ตัว มันเปนสองงาม ขางนี้ก็ 7 ขางนี้ก็ 7 เข้ียวมันลึกเดะ มันเปนเข้ียวลงไป เคาก็

สัก ก็จุมเปนน้ําหมึก เคาก็เอาควันตะเกียง ขูดเอาควันมันเปนกอน แลวเอามาใสน้ํา ผสมกับดีงูเหลือม ใหมัน

ดํา” (เครื่อง ศิลาพจน, 18 กรกฎาคม2560) 

“หมึกทํามาจากดีงูเหลือม ผสมกับควันไฟตะเกียง ใชดีงูเหลือม งูจงอางก็ได แตไมรูวาทําไมตองใช

ดีงู” (มุน บุตรอินทร, 18 กรกฎาคม 2560) 

“เข็มสักอันแหลมๆ คลายเข็มเย็บผา ปลายมันแหลมคือกัน เอาเข็ม 8 อันมามัดรวมกัน แลวเอามา

จิ้มๆใหเปนลวดลาย ดามเข็มยาวมาก ดามมันหนักแทละ น้ําหมึกนี่บ เขาเวาวา เอาเขมาควันจากตะเกียง

น้ํามันกาด เอาผสมน้ํา เอามาสักขาลาย” (หนา ทะวังษษา, 19 กรกฏาคม 2560) 

“น้ําหมึกเอาข้ีไตตะเกียงผสมน้ํามันกาด ใสบีควายเผือก” (จวง คํายศ, 19 กรกฎาคม 2560) 

  “เอาน้ํามันกาด เอาควันมันมา จับเปนกอนๆ ใสขวดเขา ผสมดีควาย” (ลา สายสินธุ, 20 กรกฎาคม 

2560) 

“บฮูจักวาใชหมึกอะไร เข็มหัวมันแปๆ มีดามยาวเทาแขน ตัวเข็มมันบยาวหรอก ดามเข็มบฮูจัก         

เบิ่งคักขนาด” (คุน คะมิชม, 20 กรกฎาคม 2560) 

“เข็มท่ีใชสักก็จะเอาเข็มเย็บผามามัดรวมกัน 2-3อัน มีดามทําดวยไมยาวประมาณ 1ศอก และเอา

ไปชุบน้ําหมึกท่ีทําดวยยางไม สักจึกๆลงไป เลือดพุงออกเลยตองเอาผาเช็ด” (ซอย มังครัตน, 28 กันยายน 

2560) 

“เข็มสักเปนเหมือนกับหวี มันมี 4 เข้ียว สักลงไปดึงข้ึนมาเลือดออกเลย มันมีเข็มอยู 4 ดอก เข้ียว

มันลึกลงไปครึ่งเซนติเมตร มีประมาณ 5 เข้ียว น้ําหมึกทําจากอะไร ไมรู ดูเหมือนดินปนผสมกับดีควายดอน

หรือควายเผือก”  (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) 

   “เอาเหล็กแหลมท่ีมีเค้ียวมาท่ิม เอาข้ีก่ัว(ตะก่ัว) มาจุม ชางสักเอาขามากดไวตอนท่ีสัก และตองมี

คนมากดตัวเราไว 2-3 คน ไมใหดิ้น แลวเคาเอาอะไรมาทําน้ําหมึก “เอาบีวัวบีควาย ควันตะเกียง ควัน

กระปอกนี่ก็มี ไมมีน้ํามันโซลาก็เอาน้ํามันตะเกียง” (เทิม สุรินทร, 30 กันยายน 2560) 

 “หมึกท่ีใชคือ ดีงูเหลือม ใชเข็ม 3-4 อัน เข็มดามยาวถึงบา” (กอน กลื้นหลวย, 20 พฤศจิกายน 

2560) 
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 พระอาจารยสัมพันธทานก็เปนชางสัก สามารถสักไดท้ังรอยสักขาลายและรอยสักแบบสมัยใหม 

ทานไดกรุณาอธิบายรายละเอียดเก่ียวกับเรื่องนี้ใหฟงวา “น้ําหมึกเคาจะเอากระบอกมารมควัน เอาข้ีเลื่อย

กับน้ํามันยางมาผสมกัน หอเขากับใบเตย ใบอะไรท่ีมีหนาม ตนเคยหรือตนเกศ แลวก็เอาตอกมามัดๆเปน

ข้ีไต แลวก็เอาควันดําๆนั่นแหละ เอาข้ีดําๆนั่นแหละมาผสมกับดีงูเหลือม เอามาสักเขาตัว บางคนก็เอามา

ผสมกับวานอยูยังคงกระพัน วานหนังเหนียว วานอะไรก็ไดท่ีเปนสิริมงคลมาผสมกับน้ําหมึก วานเพชร   

วานขจาย วานสามพันตึง พวกวานอยูยงคงกระพันเอามาผสมกับหมึกข้ีไต แลวก็ดีงูเหลือม ดีควาย ท่ีใสดี

สัตวลงไปก็เพ่ือทําใหหมึกติดกับรางกายไดทน คนโบราณท่ีสักขามอมอยูเปนรอยๆป รอยสักมอมก็ยัง

เหมือนเดิม ไมเหมือนสมัยใหม แค 3-4 ปก็จางแลว รอยสักสมัยใหมมันลงไปแคนิดเดียว รอยสักสมัยเกามัน

ลงลึกไปเปนเซ็น เข็มสักมันลงลึก เข็มสักก็ตางกัน เข็มสักโบราณ ดามจับรมนั่นนะเคาจะเอามาทําใหเปน

ปากฉลาม เวลาเคาจุมน้ําหมึกมันก็จะติดอยูในปากฉลาม ลายมันจะติดจนตาย จนหมดอายุขัย  สวนลายสัก

สมัยใหมสวนใหญใชเครื่อง แตถาเปนลายโบราณสมัยกอนก็ใชเครื่องมือแบบโบราณ” (พระจารยสัมพันธ,         

1 ตุลาคม 2560) 

 สรุปไดวา เข็มสักหรือเหล็กจารท่ีใชสักมีปากปลายแหลม มีลักษณะเปนเข้ียว นํามามัดรวมกันอยาง

นอย 2-7 อัน ตอดามดวยไมยาวถึงประมาณบาเพ่ือใหชางสักออกแรงกดน้ําหนักลงไปบนผิวหนังท่ีตองการ

สักไดสะดวก สวนหมึกก็ใชน้ํามันกาด เขมาตะเกียง เขมากนหมอ หรือไมก็ยางตนไมมาผสมกับดีสัตวชนิด

ตางๆ เชน ดีงูเหลือม ดีงูจงอาง ดีควายเผือก ดีวัว ดีควาย เพ่ือใหหมึกติดไดทน มันเปนเงา สวยงาม หมึกท่ี

ใชสักขาลายสวนใหญไมผสมวานท่ีมีสรรพคุณทางดานเมตตามหานิยมหรืออยูยังคงกระพันลงไป เนื่องจาก

เปนการสักเพ่ือความสวยงามเทานั้น 
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บทที ่4  

ความเชื่อเกีย่วกบัการสักขาลาย  

 

  ความเชื่อเก่ียวกับการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสานแบงไดเปน 5 กลุมใหญๆ คือ          

สักขาลายเปนประเพณีนิยมของผูชาย สักขายลายเปนเครื่องหมายของการเปนกลุมเดียวกัน สักขาลาย

เปนสัญลักษณของความเปนลูกผูชาย สักขาลายมีผลตอการเลือกคูครอง และสักขาลายเก่ียวของกับ        

ตัวมอม ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

4.1 สักขาลายเปนประเพณีนิยมของผูชาย  

การสักขาลายเปนสิ่งท่ีผูชายกลุมชาติพันธุตางๆถือปฏิบัติกันเพ่ือแสดงออกถึงการเปลี่ยนผาน

จากวัยเด็กหรือวัยรุนมาเปนวัยผูใหญบงบอกวาตนเองไดเปลี่ยนจากภาวะความเปนเด็กมาเปนผูใหญ 

หรืออาจจะกลาวไดวาเปนการสักตามๆกันมา เนื่องจากวาเปนสิ่งท่ีคนท่ีเปนผูชายสวนใหญตองทําสิ่งนี้

เม่ือถึงเวลาเม่ือถึงวัยอันสมควร เปนการสักตามประเพณีท่ีถือปฏิบัติกันมาจะเห็นไดวาผูชายสวนใหญ

นิยมสักขาลายกันตั้งแตชวงเปนวัยรุน ตั้งแตอายุ 13-14 ปข้ึนไป เปนชวงท่ีเรียนจบ ป.4 แลวจึงไปสัก 

สักขาลายจึงเปนประเพณีนิยมของผูชาย ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้  

 “สักตอนตัวนอย ตอนอายุ 14 ป” (เจย สันปะภา, 19 กรกฎาคม 2560)   

 “ออกโรงเรียนตอน ป.4 ก็ไปสกั” (ฟอง บุตรอินทร, 18 กรกฎาคม 2560)  

 “สักแตยังหนุมยังนอย ตอนอายุ 15 – 16 ป ตอนเปนหนุมแลวนะ” (เครื่อง ศิลาพจน18 

กรกฎาคม 2560) 

“ถาไมมีขาลายก็ถือวายังไมเปนผูใหญ จะสูบบุหรี่ก็ไมได ไปจีบสาวก็ไมได เพราะสาวไมชอบ” 

(จูม บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) 

“สักตามประเพณี ออกโรงเรียนตอน ป.4 แลวถึงสัก 12 – 13 ป ก็สักได ทุกคนสักลายเดียวกัน

เหมิด ชางเคาสักใหจั๋งใดก็เอา” (ใคร บุตรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560) 

 “อยากสัก มันเปนประเพณี” (บอ เชยชมศรี, 19 กรกฎาคม 2560)  

“สักขาลายเปนประเพณี สักขาลายเอางาม ตามประเพณี คนสมัยกอน จะเปนบาวเปนสาว เขา

ใหสักขาลายเสียกอน” (รุน ปสสะ, 19 กรกฎาคม 2560) 

“มันเปนประเพณี อายุ 15 -16 ปก็ตองเริ่มสัก” (เทิม สุรินทร, 29 กันยายน 2560) 
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 “รุนปู รุนพอของพอใหญสักหมดทุกคน สักมาสมัยแตเกา” (เลี่ยน พันทะรี,20 กรกฎาคม 

2560) 

4.2 สักขายลายเปนเครื่องหมายของการเปนกลุมเดียวกัน 

 การสักขาลายเปนสิ่งท่ีผูชายกลุมชาติพันธุตางๆ สวนใหญทําตามๆกันมาเพ่ือสรางความม่ันใจ

ใหกับตัวเอง เปนความรูสึกวาตนเองไมแปลกแยกไมแตกตางกับกลุมผูชายดวยกัน ไมแตกตางไปจาก

บริบทแวดลอมโดยท่ัวไปในยุคนั้นสมัยนั้นถือเปนคานิยมของกลุมวัยรุนชายท่ีทุกคนจะตองมีรอยสักจึงจะ

ไดรับเขากลุมและไดรับการยอมรับวาเปนพวกพองเดียวกันและยอมใหเขารวมกิจกรรมตางๆในสังคม 

สักขายลายจึงเปนเครื่องหมายของการเปนกลุมเดียวกัน ตัวอยางเชน  

 “หมูพาสัก” (บัวศรี ผลาจันทร, 18 พฤศจิกายน 2560) 

 “หมูพาสัก มันข้ึนกัน” (คุน คะมิชม, 20 กรกฎาคม 2560) 

 “เพ่ือนพาเฮ็ด” (แผน คํามงคล, 18 กรกฎาคม 2560) 

 “ทุกคนสักคือกัน” (เจย สันปะภา, 19 กรกฎาคม 2560)  

“สักหมดทุกคน” และ “หมูเคาสัก” (ใคร บตุรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560)  

 “มันหมูพาสัก ผูนั่นก็สัก ผูนี่ก็สัก ก็เลยอยากไดหนําเคา อยากไดคือกัน” (เครื่อง ศิลาพจน, 18 

กรกฎาคม 2560) 

“เห็นหมูเพ้ินได สมัยนั้นคนนิยม คนบานโพนมีเหมิด เพ้ินพาสักก็สัก” (ลา สายสินธุ, 20 

กรกฎาคม 2560) 

“คนบานเดียวกันสักเหมิด สักลายเดียวกันเหมิด รุนเดียวนั่นเกิด พ.ศ.2457 สักตอนคะนอง         

สักตอนเปนผูบาวก็จะงาย เห็นหมูได อยากไดตามหมู เลยพากันเฮ็ด ปูวันดีมาสักให มาสักใหท่ีเฮือนเลย  

คนบานนี้ ลายนี้ทุกคน” (หลวงปูมี,20 พฤศจิกายน 2560) 

4.3 สักขาลายเปนสัญลักษณของความเปนลูกผูชาย 

การสักขาลายเปนสัญลักษณ เปนเครื่องมือ ในการสื่อสารใหบุคคลอ่ืนไดรับรูถึงนัยยะของ

คุณสมบัติสําคัญท่ีผูชายจําเปนตองมี โดยเฉพาะเรื่องศักดิ์ศรีความเปนลูกผูชาย การมีความอดทน และ

การเปนผูนํา หากวาชายคนใดมีรอยสักขาลายก็จะเปนเครื่องหมายรับรองคุณสมบัติเบื้องตนของผูชาย

คนนั้นได ดังตัวอยางคําบอกเลาในประเด็นตางๆ ตอไปนี้ 
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 4.3.1 สักขาลายบงบอกถึงศักดิ์ศรีความเปนลูกผูชาย  

 ศักดิ์ศรีของความเปนลูกผูชายเปนความรูสึกท่ีผูชายรูสึกภาคภูมิใจในตัวเองเกิดความรูสึกม่ันใจ

ในตัวเองท่ีไดรับการยอมรับจากเพ่ือน สังคม และบุคคลรอบขาง การมีรอยสักขาลายจึงเปนเหมือน

ใบเบิกทางใหผูชายเกิดความม่ันใจในตัวเอง รูสึกไดวาตนเองมีความเปนลูกผูชายอยางแทจริง โดยเฉพาะ

ไดรับการยอมรับจากกลุมเพ่ือนผูชายดวยกัน และยังเปนเกราะปองกันการถูกดูถูกเหยียดหยามจากเพศ

ตรงขามอยางผูหญิงไดดวย เพราะวาชายใดไมมีรอยสักขาลายก็จะไมไดรับความสนใจของผูหญิงซ่ึงดูจะ

เปนสิ่งท่ีผูชายสวนใหญยอมรับไมได รอยสักขาลายจึงเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงศักดิ์ศรีความเปนลูกผูชาย 

ตัวอยางเชน  

 “บสักบได อายคน” และ “เปนศักดิ์ศรี เปนประเพณี” (รุน ปสสะ, 1 กรกฎาคม 2560) 

 “ถาไมสักก็อายเคา อายเคา ความอดทนก็ไมมี” และ “สักเพราะวาเปนผูชาย สักขาลายเปน

ผูชายโดยตรง (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) 

“สมัยกอนผูชายในหมูบานสักกันทุกคน พอบอกวา เกิดเปนผูชายตองสักลายทุกคน” (ชูชาติ          

ทองพรหม, 18 พฤศจิกายน 2560) 

 “ถาไมมีขาลาย ผูสาวไมมัก เคาจะถมน้ําลายใส” (มอญ ไชยราช, 17 กรกฎาคม 2560) 

 “ผูใดบมีขาลาย เขาถมน้ําลายใส” “ผูใดบมีขาลาย เขาถม/ขากน้ําลายใส เขาบมัก บเวาหนํา”                

“เขาข้ีเดียด” (ฟอง บุตรอินทร, 18 กรกฎาคม 2560)  

“ถาผูใดบมีขาลาย ผูสาวบมัก  ถาไมสัก ผูสาวเขาบคุย บมีขาลาย ไปคุยผูสาว ถมน้ําลายใส”         

(หนาม บุตรอินทร, 18 กรกฎาคม 2560) 

 4.3.2 สักขายลายบงบอกถึงความอดทนของผูชาย   

 การสักขาลายเปนบทพิสูจนความเขมแข็งของจิตใจ ความอดทนของรางกายไดเปนอยางดีวา 

ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายเปนคนท่ีมีความอดทนมาก จากขอมูลในบทท่ี 3 จะเห็นวาบางคนมีรอยสักขา

ลายขางเดียว เนื่องจากทนความเจ็บปวดไมไหวและมีผูชายสวนหนึ่งไมสักขาลายเพราะรูวา ตัวเองไม

สามารถทนความเจ็บปวดจากการสักได จากคําบอกเลาของคุณตาเสย หาระทา และคุณตามุน         

บุตรอินทร ซ่ึงสักขาไดเพียงขางเดียวไดบอกถึงความรูสึกนั้นไววา  

“มันปวด ทนไมไหว” (เสย หาระทา, 1 ตุลาคม 2560)   

“สักขาไดขางเดียว มันเจ็บมาก” (มุน บุตรอินทร, 18 กรกฎาคม 2560) 

 



105 

 

ความเจ็บปวดเปนสิ่งท่ีกลุมผูใหขอมูลทุกคนบอกไปในทิศทางเดียวกันวา สักขาลายมันเจ็บมาก 

ถาไมอดทนมากพอก็จะไมสามารถสักขาลายไดเสร็จ เพราะขาขางนึงกวาจะสักเสร็จก็ใชเวลาเกือบท้ังวัน

หรือไมบางคนก็ใชเวลาหลายวันกวาจะไดรอยสักขาลายแตละขาง ในระหวางท่ีสักก็มีเลือดออก ตองกิน

ฝนเพ่ือระงับความเจ็บปวด และเม่ือสักขาขางนึงเสร็จแลวก็ตองใชเวลาอีกอยางนอยสัปดาหสองสัปดาห

กวาเดินไปไหนมาไหนไดเหมือนปกติ หากสักขาท้ังสองขางก็เทากับวาความอดทนตอความเจ็บปวดก็ยิ่ง

ตองเพ่ิมมากข้ึน ดังนั้น ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายท้ังสองขางไดก็หมายความวา ผูชายคนนั้นมีความอดทน

มากจริงๆ รอยสักขาลายนอกจากจะบงบอกวาผูชายคนนั้นมีความอึดอดทนแลวก็ยังเปนคนเกงดวย และ

ถาใครมีรอยสักตามรางกายสวนอ่ืนๆดวยก็ยิ่งบอกไดถึงการมีความเขมแข็งอดทนมากกวาคนอ่ืนๆ          

ดังตัวอยางเชน  

“ความเจ็บทําใหบางคน ทําบแลว ไดขางเดียว” และ “เจ็บฉิบหายเลย”  (ทุน ศรีบัว, 20 

กรกฎาคม 2560) 

 “มันเจ็บ บางคนสักไดขาเดียว มันเจ็บ ปวด รองอือๆ (ลา สายสินธุ, 20 กรกฎาคม 2560) 

  “ผูใดอดทน สักหมดตัวก็มี ผูใดสักได อดทน” และ “บางคนทนบได สักขาเดียว ทนบได”                 

(ใคร บตุรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560) 

 “สักขาขางละวัน มืดดดตึ้บเลย โอย...มันเปนเดือน กวาจะไดสักอีกขางนึง บางคนก็สองเตื้อสาม

เตื้อกวาจะเสร็จสักขานึง เวยยยยยยย 3 ม้ือ 4 ม้ือมันจะเดินไป ใชไมเทาหนําไป มันบใชของเลน เจ็บ

รําคาญหลาย” (เทิม สุรินทร, 29 กันยายน 2560) 

  “คนบเกง บไดสักขาลายหรอก” “บยานเข็ม บยานปวด ถึงจะสักขาลายได” “คนบเกง บไดสัก

ขาลายดอก มันอดเจ็บบได” “คนบเกงอีหลี บไดเนสักขาลาย” “บเกงอีหลี บไดหรอก” (ซอย มังครัตน, 

28 กันยายน 2560) 

ความอดทนของคนรุนปูรุนพอท่ีแลกมาดวยความเจ็บปวดท่ีเกิดข้ึนจากการสักขาลายจึงเปน

เรื่องราวท่ีลูกหลานคนใกลชิดไดรับรูกันเปนอยางดีวา หมึกสีเขมและความสวยงามของลวดลายท่ีปรากฏ

อยูบนขาเปนสัญลักษณท่ีบอกถึงความอดทนของลูกผูชายไดอยางชัดเจน ดังตัวอยางตอไปนี้  

 คุณลุงสมาน บุตรอินทร อายุ 60 ป เลาใหฟงวา “ตอนเด็กๆ ท่ีเห็นพอหรือผูใหญสมัยนั้นเคา

สักกัน ไมคิดจะสักเลย เจ็บเดะ เห็นเคาสักแลวเจ็บไมคิดอยากจะสัก รองโอยๆ คนก็ข่ีขางหัวนี่แหละ     

ข่ีปนเอวนี่แหละ ถาไมนั่งทับมันรองโอยยย บางคนสักมอมไดตัวเดียวก็ไมเอา ลุกหนีเลย มันเจ็บทนไมได 

เจ็บอยางนี้ใครจะสูไหว ตองมีคนข้ึนข่ี 2 คน 3 คน เพ่ือกดไวไมใหดิ้น ไมใหกระดุกกระดิก เจ็บก็ใหทน 
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อยากจะไดขาลายก็ตองทนซิ บางคนก็ทนไมได รองโอยๆ บางคนก็ทนไมได ก็หนีไป ลุกหนีเลย ไดมอม

ไปตัวเดียว” ( 17 กรกฎาคม 2560) 

คุณลุงเจริญ คํามงคล อายุ 63 ป ลูกชายคุณตาแผน คํามงคล เลาใหฟงวา “คนท่ีสักขาลายตอง

ดื้อ ตองมึน ตองอดทน ตาเลาใหฟงวา รองไหเลย” (18 กรกฎาคม 2560) 

“ถาเราไมสัก อายเพ่ือน เหมือนตัวเองเปนคนท่ีดอย เปนคนท่ีไมมีความอดทน ไม มี

ความสามารถเปนลูกผูชาย เปนผูชายเต็มตัว ถาใครไมสักเหมือนวาจะเปนคนจิตใจออนแอ” (บุตร       

บุตรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560)                                                                                                                             

 “ตอนเด็กๆหลวงตาเคยเห็นคนสักขาลาย เพราะถาสมัยนั้นเวลาไปเท่ียวไปจีบสาวก็ตองมีสัก   

ขาลาย บางคนสักไมจบก็มี เพราะมันเจ็บ” (หลวงตาเงิน พระครูประจักษสันติคุณ, 1 ตุลาคม 2560) 

ประเทิน มหาขันธ (2534 : 66) กลาวไวถึงประเด็นเรื่องความอดทนของผูท่ีสักลายไววา       

“การสักเปนปทัสถานของสังคมอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นวา ผูท่ีผานการสักแลวยอมเปลี่ยนภาวะจากเด็ก

มาเปนผูใหญ เปนการแสดงวาบุคคลไดบรรลุนิติภาวะจากเด็กเปนผูใหญ บุคคลท่ีสักนั้นมีความเขมแข็ง

พอท่ีจะทนตอความทุกขทรมานอันเนื่องมาจากความเจ็บปวดจากการสักไดยอมบรรลุความเปนผูใหญได 

หากยังไมไดรับการสักถือวา ยังไมเปนผูใหญท่ีสมบูรณ ยังเปนเด็ก เพราะทนตอความเจ็บปวดไมได” 

นายสมพงษ สุทธิโย รองปลัดเทศบาลตําบลโพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ ใหขอมูลวา “ถาเปน

ลูกผูชายแทมันตองมีความกลาหาญ อยางนอยก็เปนการแสดงออกถึงความเปนผูชายใหกับผูหญิงไดรับรู

ไดรับทราบวาเปนผูชายแทนะครับ สิ่งท่ีงายท่ีสุดท่ีเขาทํากันก็คือการสักขาลาย  การสักขาลายก็ถาม

ตอไปวาทําไมตองเปนขาลายทําไมไมเปนพ้ืนท่ีอ่ืน  เพราะวาเราเคยเห็นสวนอ่ืนท่ีเราเคยเห็นก็จะเปน

บริเวณแผนหนาอก แผนหลัง ตามแขนอะไรบางธรรมดานะครับ แตวาคนเฒาคนแกท่ีอยูบานโพนเนี่ย

เราก็จะเห็นวามันมีความแตกตางก็คือสวนท่ีเขาสักก็คือสวนขาลาย เขาก็บอกวาสวนขานี่โดยเฉพาะตน

ขามันเปนเนื้อท่ีออนมาก เวลาสักมันจะเจ็บ ฉะนั้นคนท่ีใจไมถึงจะสักไมได จะสักไมได อันนี้คือบทพิสูจน

วาความเปนผูชวยแทมันอยูตรงนี้ และก็ท่ีสําคัญท่ีสุดเขาบอกวาถาใครไมสักขาลายเนี่ยะยังไงก็ไมไดเมีย 

ไมไดภรรยาแนนอนไมไดคูครองแนนอน เพราะวาผูใหญเคาก็ไมชอบ ไมเชื่อในความกลาหาญ ไมเชื่อใน

ภาวะผูนําท่ีจะสามารนําครอบครัวได ก็เลยเปนคานิยม เปนคานิยมใหผูชายในสมัยนั้นทุกคนตองสัก 

สวนรูปแบบวาใครจะสักรูปอะไรมายังไงก็แลวแตความชอบของแตละคน บางคนท่ีมีความกลาหาญ     

เด็ดเดี่ยวเขาก็จะมีรูแบบของลวดลายท่ีดูสลับซับซอนดูวาตองใชกําลังเยอะ ใชความกลาหาญเยอะในการ

ท่ีจะไดรอยสักนั้นมาก็คิดวาในเรื่องของรอยสักนะครับ ขาลายของกลุมชาติพันธุผูไทบานโพน ความเชื่อ

นาจะเปนเรื่องของการพิสูจนตัวเองมากกวาวาการสักขาลายแลวจะทําใหเปนท่ียอมรับของชุมชนของ

สังคมของเขานะครับ” (20 กรกฎาคม 2560) 
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4.3.3 สักขาลายเปนสัญลักษณของการเปนผูนํา 

ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายเปนคนมีคุณสมบัติเรื่องความอดทนและมีความเปนลูกผูชายเปน

เบื้องตนแลวยังไดรับการยอมรับและดูมีความนาเชื่อถือเชื่อมโยงไปสูการไดเปนผูนําชุมชนไดไมยาก           

รอยสักขาลายจึงเปนสัญลักษณของการเปนผูนําไดอีกประการหนึ่ง ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้  

“คนสักลายเปนพอบานพอเมืองได เปนผูนําได มีความอดทน เม่ือกอนเคาดูกันจากนิสัยใจคอ 

ตรงไปตรงมา ไมกินบานกินเมือง ไมกินลูกกินหลาน แลวก็หนาดูดี การพูดจาเหมาะสม ไมไปปะทุปะทัง

คนไหน แลวก็ตองมีขาลายดวยเคาก็จะเชื่อถือได” (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560)              

“พอผมก็สักนะ แตสักไดขาขางเดียว ความอดทนไมมี มันเจ็บมันปวด พอสักครั้งแรกตอนอายุ 

20 ป พอประมาณ 27-28 ป พอผมไปสักเพ่ิมเติมอีก มันวกไปถึงความเปนผูนํา พอผมแกไดเปน

ผูใหญบานนะ” (สมศรี จันทรศรจักร, 18 กรกฎาคม 2560) 

ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายนอกจากจะไดรับการยอมรับ เกิดความศรัทธา เลื่อมใส และสรางความ

นาเชื่อถือใหเปนผูนําชุมชนไดแลวนั้น ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายยังถือวาเปนผูท่ีมีความรับผิดชอบสามารถ

เปนผูนําครอบครัวได อีกท้ัง การมีรอยสักขาลายยังมีสวนเก่ียวของกับคานิยมในการเลือกคูครองดวย   

4.4 สักขาลายสักขาลายมีผลตอการเลือกคูครอง 

 รอยสักขาลายเปนเสนหดึงดูดเพศตรงขาม ชวยสรางความม่ันใจใหกับผูชายท่ีเปนเจาของ        

รอยสักเกิดความม่ันใจ รูสึกวาตนเองดูดีในสายตาของผูหญิง ชวยใหผูชายมีความม่ันใจมากยิ่งข้ึน 

โดยเฉพาะเวลาท่ีตองไปจีบผูหญิง รอยสักขาลายจึงเปนคุณสมบัติขอแรกท่ีสรางความประทับใจใหกับ

ผูหญิงไดและผูชายคนนั้นไมถูกตั้งขอรังเกียจ ท่ีสําคัญคือ ผูหญิงในสมัยนั้นชื่นชอบชายหนุมท่ีมีรอยสัก 

ขาลาย กลาวไดวา เปนบรรทัดฐานสําคัญในการตัดสินใจเลือกชายหนุมคนนั้นเปนคูครอง สวนการจะได

เปนคูกันหรือไมนั้นตางก็รูกันวาเปนเรื่องความรูสึก เปนเรื่องของพรหมลิขิต บังคับกะเกณฑกันไมได         

ดังตัวอยางตอไปนี้  

 “พวกข้ีลาย ผูชายตองมีขาลายถึงจะงาม” (บอ เชยชมศรี, 19 กรกฎาคม 2560)  

 “ถาไมสัก ผูสาวบมัก” (ใคร บุตรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560) 

 “ไมมีขาลาย ผูสาวบมัก” (ศรีจันทร บัวศรี, 20 กรกฎาคม 2560) 

 “เพ่ือนสักมา อยากไดหนําเขา ถาไมลาย ผูสาวไมมัก” (มุน บุตรอินทร,18 กรกฎาคม 2560) 

“เปนสมัยมัน เคานิยม ถาไมขาลาย ผูสาวจะไมพูดดวย” (เสย หาระทา, 1 ตุลาคม 2560) 
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 “สักแลวทําใหใจชื่นบาน เวลานุงผาเข็นก็ตองเหน็บกะเตี่ยวข้ึน โชวขาลาย” (เทิม สุรินทร, 29 

กันยายน 2560) 

 คุณตาหนา  ทะวังษษา สักตอนอายุ 18 ป แตงงานตอนอายุ 30 ป ท่ีแตงงานชาคุณตาบอกวา 

“เพราะมัวแตเลนสาวอยู” สวนเหตุผลท่ีสักก็เพราะ “ผูสาวมัก ผูสาวชอบ ผูสาวตะพึดตะพือ” “วาย ก็มี

ผูสาวมาชอบหลาย แตแตงงานผูเดียว” “เฮาก็ชอบอยูแลว มันเก่ียวกับผูสาวเนาะ สมัยนั้นสามารถอวด

ขาลายไดตลอด “เดินไปไหนมาไหนก็อวดขาลายไดตลอด หนาบานหนาเบิ่งนี่ สบายตายแท” (19 

กรกฏาคม 2560) 

“เคาวาสักแลวมันโก สักแลวผูหญิงจะรัก เคาก็วาจังสั้น แตถามันจะมักก็มัก ไมมักก็ไมมักดอก”         

(รุน ปสสะ, 19 กรกฎาคม 2560) 

“ลายสักขาลายไมเก่ียวกับการแตงงาน วาใครจะฮักหรือไมฮักของใครของมัน ตามแตบุญ

วาสนา มาแตฟาแตแถน” (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) 

นอกจากนี้ บุคคลในบริบทแวดลอมตางก็บอกเลาเรื่องราวเก่ียวกับความมีเสนหของลูกผูชายท่ีมี      

รอยสักขาลายวามีผลตอผูชายและผูหญิงในการการเลือกคูครอง ดังตัวอยางตอไปนี้  

“บมีขาลาย ผูสาวบมัก นอกจากจะตองขาลายแลวตองเอวลายและมีฟนทองดวย เปนเสนหท่ี

ผูชายตองมี” (กอน กลื้นหลวย, 20 พฤศจิกายน 2560) 

“เทห เห็นแลวเดน เปนแฟชั่น อวดกัน ขาลายคือเดน เปนรสนิยม ใครไมมีขาลายคือเชย เชย

มาก ไมไดสักเพ่ือคงกะพัน แตสักเพ่ือความโก รสนิยมยุคนั้น บมีขาลาย ผูสาวบใหกาย”(เล็น ไชยราช, 

17 กรกฎาคม 2560)  

“ถาผูใดบมีขาลาย ผูสาวบมัก  ถาไมสัก ผูสาวเขาบคุย บมีขาลาย ไปคุยผูสาว ถมน้ําลายใส  

สมัยกอนสักขาลายเอามาอวดกัน วาผูใดงาม ลายมันก็เทห งาม” (หนาม บุตรอินทร, 17 กรกฎาคม 

2560) 

“ในสมัยโบราณใครไมสักขาลายไปจีบผูหญิงไมติด สักเพ่ือความโก” (หลวงตาเงิน พระครู

ประจักษสันติคุณ, 1 ตุลาคม 2560) 
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      ภาพที่ 65 พี่จรัญ วิชาดี     ภาพที่ 66 คุณตาทุม วิชาด ี

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

 

พ่ีจรัญ วิชาดี (ภาพท่ี 65) เปนหลานของคุณตาทุม วิชาดี ซ่ึงเสียชีวิตไปแลว (ภาพท่ี 66) จากท่ี

เคยฟงคุณตาเลาก็คือ “เม่ือกอนเคาใสเหมือนเปนกางเกงขาสั้นเลย ถาใครไมสักก็จะไมมีผูหญิงมาพูด

ดวยเลย ถาไมมีขาลาย” (1 ตุลาคม 2560)  

คุณยายสอง บัวชะตา อายุ 76 ป หลานของชางสักชื่อพอเฒาจารยโสมบอกวา “เขาสักเขาก็วา

มันสวย มันเทห สมัยนั้นเทห ผูสาวก็เห็นมักชอบ ผูสาวก็ซอบจังสี่เหลา” (19 กรกฎาคม 2560) 

คุณยายใส เปาวลี อายุ 90 ป อยูท่ี ต.สงเปอย อ.เขาวง จ.กาฬสินธุ คุณยายเลาใหฟงวา 

“เม่ือกอนผูชายขาลายเหมิด สักขาลายมันโสย ผูชายขาลายสวย มันไมตองใสกางเกงก็ไดเหมือนเปน

กางเกงอยางนึง”( 1 ตุลาคม 2560) 

 ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายนั้นนอกจากจะมีเสนหเปนท่ีสนใจของหญิงสาวแลว ก็ยังมีสวนชวยสราง

ความเชื่อม่ันใหกับพอแมของผูหญิงในการท่ีจะตัดสินใจยกลูกสาวใหแตงงานกับชายคนนั้นเพราะเชื่อม่ัน

วา ผูชายคนนั้นมีความอดทน เขมแข็ง มีความเปนผูนําสามารถดูแลครอบครัวได  

นายสมศรี จันทรศรจักร นายก อบต. บานหนองนกเขียน ต.หนองนกเขียน อ.ศรีธาตุ                   

จ.อุดรธานี เลาใหฟงวา “เม่ือกอนเห็นกันเปนปกติ มองไปเห็น แลวแฟนของพวกท่ีลายเยอะๆ นี่จะ

หนาตาดีดวยนะ ผมเคยถามแมวา ทําไมพวกขาลายๆ เปนภาพท่ีนาเกลียดท่ีสุด แตทําไมแฟนของแตละ

คนหนาตาดี แมตอบวา ลูกไมรูหรอวานี่เปนความแข็งแกรง เปนความรับผิดชอบของผูชายคนนั้น ผูชาย



110 

 

ผูไท ถาไมสักก็จะหาเมียลําบาก ถาคนลายเยอะๆนี่มันจะหาเมียงาย สักขาลายแลวมีเสนห  บอกถึง

ความเปนลูกผูชาย ถาเทียบกับสมัยนี้นะก็เทากับวาถามีลายสักเยอะก็มีความรับผิดชอบสูง ถาสัก       

ขาลายแลว แสดงวามีความกลาหาญ พอตา แมยาย เคาจะดูวาคนนี้ขาลายมากนอยเพียงใด  ถาสักขา

ลายเยอะแสดงวามีความสามารถในการเลี้ยงลูกสาวเคา แสดงวาฝากชีวิตไวได  ถามีสักขาลาย ผูสาวเคา

ก็จะดูตัวนี้แหละเปนบรรทัดฐาน ไมตองไปดูเรื่องท่ีทําไรทํานาแลว แสดงวาพรอมแลว พรอมจะแตงงาน 

พรอมท่ีจะเลี้ยงดูหลอนคนนั้น ราคาสินสอดก็ตองดูท่ีรอยสักขาลายดวยนะ ถามีลายเยอะๆ สมัยกอน

สินสอดเปนสลึงอะไรนี่เนาะ ถามีลายสักเยอะ ราคาดองก็จะถูก คือเรียกสินสอดไมแพง” (18 กรกฎาคม 

2560) 

 ความเชื่อเก่ียวกับการเลือกคูครองของผูหญิงและผูชายสมัยกอนมีปรากฏอยูในบทกลอน

หรือผญาท่ีคนสวนใหญพูดกันติดปากกันโดยท่ัวไป  

 “สักขาลาย..... ขาไมลาย....(ขอความไมชัด ถอดความไมได) ขามีลายมันไมของ สักนกนอยคอย

แกม มันจังคือ”  (สวาย ภูมิศาสตร, 20 กรกฎาคม 2560) 

“ขาลายแลว แอวบลายบใหกาย ถาบสักนกนอย งอยแกมก็บเอา”( พระอาจารยสัมพันธ, 1 

ตุลาคม 2560) 

“ขาลายแลว แอวบลาย สักนกนอย งอยแกม เคาจังคือ” “ขาบลาย สาวบใหข้ึนกาย 9 ผืนผา 

10 ผืนผา ยังบปานขาลาย” “เคาบใหข้ึนกาย ขาลายแลว เคาใหข้ึนกาย ปานผาหม่ืนผืน” (เวส             

บุดดาสาร, 20 พฤศจิกายน 2560) 

“ก็ชอบอยูนะรอยสัก จิเวาใหฟงวา เคาวาขาขาวๆเขามาใกลเหม็นคาวฮักซิออก ขาดําเขามา

ใกลหอมออมก็บปาน ก็เลยตองสักเดะ” (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) 

“ความเชื่อวาสักใหผูสาวชอบ ถาบสักขาลาย เมียซิบใหกาย ถาบสักนกนอยงอยแกม มันก็บงาม

ประมาณนี้แหละ” (ประดิษฐ คิอินธิ, 17 พฤศจิกายน 2560) 

นอกจากนี้ ในงานประเพณี “การลงขวง” ยังเปนอีกโอกาสหนึ่งใหหนุมๆไดอวดขาลายใหสาวๆ

ไดเห็น ไดมีโอกาสพบปะพูดคุยกัน หากชอบพอกันก็จะนําไปสูขอและการแตงงานในท่ีสุด ดังตัวอยาง          

คําบอกเลาและขอมูลตอไปนี้  

ประเพณีลงขวง สมมติวาจักสี่ ไปหาฟน คุมนี้ก็ตองมีผูหญิง 4-5 คน ไปคุยกัน เม่ือกอนนุง       

ผาเข็น ถาจะกับสมัยนี้ก็เปรียบเหมือนผาไหมราคาแพง โชวขาลาย เจอกันท่ีขวงกอน พอเฮาติดใจผูใดก็

ไปคุยกันตอท่ีบานผูหญิง มีขันยา มีแกวน้ําใหผูบาว ถาใหข้ึนบานแสดงวาชอบแลว เหมือนวาถาตองตา

ถูกใจใครแลวก็จะไมมองคนอ่ืน แลวก็จะมีผญา “เด็ดดอกไม กานกองบไดวัน ฮอยๆ หอมดอกพะยอม
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ยามแลง บุญเฮาไดสงใหไดเปนคูกัน” หมายความวาปนี้เปนชูกอน ปหนาถึงจะไดเปนผัว ดอกไมท่ีเอาไป

ใหสาว เปนดอกอะไรก็ได  เอาไปทําพิธีเฉยๆ คนเม่ือกอนเคามักจะเก็บลูกสาวเอาไว จะไปไหนก็ไปหนํา

พอหนําแม (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560) 

ทวีศิลป สืบวัฒนะ (2526 : 7) อธิบายถึงการลงขวงไวสรุปความไดวา โดยเฉพาะในชวงกอนท่ี

แตงงานนั้นหนุมสาวชาวผูไทจะจีบกันในชวงเวลา “ลงขวง” หรือท่ีเรียกกันวาอยูคํ่าตามบาน โดยผูชาย

จะมีแคนคูใจไปกันเปนกลุมลัดเลาะตามบานของหญิงสาวท่ีทํางานปนฝาย อ้ิวฝาย และตําขาว เปนตน 

โดยหญิงสาวจะนั่งทํางานบนแครอยูในบริเวณบาน เปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวไดพูดคุยกัน เลนผญา

โตตอบกัน แตท้ังหมดตองอยูในสายตาของพอแมฝายหญิง หามแตะเนื้อตองตัวกัน เพราะถือวาผิดผี         

จนเม่ือรักใครชอบพอกันแลวจึงแตงงานกัน  

 

ภาพที ่67 ประเพณลีงขวง 

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

เม่ือวันท่ี 20 มิถุนายน 2561 ผูวิจัยไดเดินทางไปทํางานวิจัยเก่ียวกับการทองเท่ียวเมืองรองท่ี

จังหวัดสุโขทัย ไดแวะไปท่ีรานผาทอแหงหนึ่งมีภาพและขอมูลเก่ียวกับการลงขวงเขียน (ภาพท่ี 67) ซ่ึง

ระบุไววา ผูใหขอมูลคือนายสาย เข็มทิศ เม่ือวันท่ี 18 เมษายน 2550 ผูเรียบเรียงและวาดรูปประกอบคือ

ครูวีรวรรณ โขนงนุช มีขอความวา  
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ลงขวง หมายถึง การท่ีหนุมสาวชาวไทยพวนสมัยโบราณพากันมารวมกลุมเพ่ือจัดเตรียม

สวนประกอบท่ีใชในการทอผา เชน การอ้ิวฝาย(แยกเมล็ดฝายออกจากดอกฝาย) การลอมฝาย(การปนฝายให

เปนแทงเพ่ือดึงเปนเสน) การเข็นฝาย(การทําฝายใหเปนเสนดาย) การกวักฝาย ฯลฯ ณ บริเวณบานของใคร

คนใดคนหน่ึในชวงเวลากลางคืนโดยใชแสงสวางจากกองไฟกองใหญ ชวงการลงขวงจะเริ่มตั้งแตเดือน 1 ถึง

เดือน 5 (เดือนกุมภาพันธ ถึงเดือนเมษายน)ซึ่งเปนชวงฤดูแลงยังไมถึงเวลาทํานา แมของผูหญิงเปนฝาย

จัดเตรียมฟนไวเพ่ือใหลูกสาวใชจุดกองไฟในยามลงขวง การลงขวงน้ีเปนโอกาสของหนุมๆท่ีถือโอกาสมาเก้ียว

สาวท่ีตนหมายปองไว มีการเปาแคนและรองรําทําเพลงเก้ียวพาราสีกันเปนท่ีสนุกสนาน เปนการเปดโอกาส

ใหหนุมสาวไดพูดคุยกัน สูการชอบพอกันและแตงงานกันในท่ีสุด นับเปนสิ่งดีท่ีพอกับแมของฝายหญิงจะไดมี

ความสบายใจ ไมหวงเพราะลูกสาวอยูในสายตาของผูใหญ เมื่อยางเขาสูฤดูฝนการลงขวงก็สิ้นสุดลง ตางคน

ตางแยกยายกันไปเตรียมตัวทํานาตอไป และในเวลากลางคืนจะทอผาท่ีใตถุนบานของบานใครบานมัน 

 

4.5 สักขาลายเกี่ยวกับตัวมอม 

  “สักลายมอม”หรือ “สักมอม” เปนชื่อท่ีหลายคนเรียกรอยสักขาลาย แตนอยคนท่ีจะเลาบอก

หรืออธิบายรายละเอียดเก่ียวกับตัวมอมไดวา มอมคืออะไร มีความเชื่ออะไรเก่ียวกับตัวมอม และทําไม

ถึงตองสักเปนรูปตัวมอม สวนใหญรูเพียงวา ลวดลายท่ีสักไวท่ีขานั้นเปนลายมอมและเรียกตามๆ กันมา 

ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้  

พอใหญสักตัวอะไร “ตัวมอม” มอมคืออะไร “ไมเห็น แตเขาวามอมก็แลวไป ไมมีตัวจริงๆให

เห็น” แลวมีความเชื่อคืออะไรเก่ียวกับตัวมอมบางม้ัยคะ “ไมรู” (รุน ปสสะ, 1 กรกฎาคม 2560)  

 “เคาเอ้ินวาเปนตัวมอม” ตัวมอมคืออะไรคะ? “บมีตัว บมีตัวเปรียบ บมีประโยชน เราสักรูปมัน

ไว” “ตัวมอมยังบเห็นจักเถ่ือ” (ซอย มังครัตน, 28 กันยายน 2560) 

มอมคือตัวอะไรคะ “บฮูจัก” (ขุน คะมิชม, 20 กรกฎาคม 2560) 

“เพ้ินเคาฮอง สักมอม มอมเปนสัตวในหิมพานต มันก็บเห็น คือตัวอีหยัง” (ใคร บุตรอินทร, 17 

กรกฎาคม 2560) 

มอมคืออะไรคะ “เคาเฮ็ดรูป บเห็น บมี” และ “บเคยเห็น เคาเรียกขาลายมอม” (เทิม สุรินทร, 

29 กันยายน 2560) 

“สักเปนตัวมอม ตัวมอมมาน เอ้ินนําเคา บเคยเห็นมอมมาน” (เวส บุดดาสาร, 20 พฤศจิกายน 

2560) 
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“เขาก็ตอบไมไดเหมือนกัน พอใหญก็สอบถามเขาเหมือนกัน เขาก็วา ตัวมอม จะวามา มาก็

ไมใช จะวาหนูก็ไมใช เขาวามอม แลวก็จบ ไมรูวามันคือตัวอะไร คือหนู คือมาก็ไมใช คือหนูก็ไมใช เขา

วา มันคือมอม ตัวมันจริงๆ ไมรู  มันอยูไหนไมมีใครเห็น เขาไดมาจากไหน พอใหญก็ไมรู” (ปูจ้ํา, 20 

กรกฎาคม 2560) 

สวนผู ท่ีบอกเลาเรื่องราวเก่ียวกับตัวมอมไดก็มีความเชื่อวา มอมเปนสัตวในปาหิมพานต        

ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้  

คุณตาใคร บุตรอินทร บอกวา “มอมมันเปนสัตวในหิมพานต  มันก็บเห็น คือตัวอีหยัง พอใหญ

ไมรู” ในระหวางนั้นมีพ่ีผูชายคนนึงท่ีเคยบวชเรียนอธิบายเก่ียวกับตัวมอมใหฟงวา “เปนความเชื่อ มีอยู

ท่ีหัวเสาท่ีวัด ตามหลักพุทธศาสนาท่ีอินเดีย ตามรอยพระพุทธศาสนา เหมือนสิงห แตจะเปนกิเลน

มากกวา มันเปนสัตวปาหิมพานต มอมเปนภาษาขอม จะบอกวาเปนกิเลนก็ใชในภาษาไทย แตภาษา

เขมรจะเรียกวามอม แตวัดในแถบภาคอีสานไมเห็นภาพวาดตัวมอม” (17 กรกฎาคม 2560) 

“ลายมอม แตกอนตัวมอมมันอยูในปาหิมพานต ท่ีนี้หิมพานตสัตว เดรัจฉานพูดเปน เหมือนคน

นั่นแหละ บัดท่ีนี้เคาบอกวา สักจารึกไวใหลูกใหหลานเกิดใหมรุนใหมไดดู มอมอยูในสระในปาหิมพานต 

รักษา พระพุทธองค เปนผูรักษาความปลอดภัย ใหกับพระพุทธเจา แลวท่ีนี้เคาก็เลยใหจารึกไวให

ลูกหลานเบิ่ง มอมก็เปนตัวจักสี่แหละ หนาตามอมเปนยังไงไมรู เคาเรียกวามอม มอม มีหูมีตา แตวาถา

มันหางลงเปนมอมตัวเมีย ถาหางข้ึนอยางนี้เปนมอมตัวผู มันมีหงอนอยู” (รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 

2560) 

“เทาท่ีทราบความเชื่อของคนโบราญสมัยกอนก็คือในการสักรูปสักลายอะไรตางๆมันจะแฝงไว

ความเชื่ออยางหนึ่งก็คือการความอยูยงคงกระพันแลวก็อิทธิฤทธิจากรูปสักนั้นๆ แตวาในสวนของ

รูปแบบของขาลายท่ีเห็นในลักษณะของชุมชนผูไทยบานโพนท่ีอยูบนทอนขาท่ีมีพ้ืนท่ีเยอะพอสมควร 

ฉะนั้น เวลาสักเนี่ยจะมีเรื่องราวประกอบอยูในนั้นดวย บางทีอาจจะไมใชเฉพาะสัตว อาจจะมีรูปตนไม 

ดอกไมลวดลายอ่ืนๆเขาไปแทรกไดเพราะวาพ้ืนท่ีสักมาก อาจจะมีเยอะพอสมควรก็เปนสิ่งท่ีนาสนใจ

อยางหนึ่งวา  คติความเชื่อท่ีแฝงไวในเรื่องของความกลาหาญอยางเดียวมันก็คงจะไมใชก็คงจะเปนใน

เรื่องของความอุดมสมบูรณความม่ันคงแข็งแรงดวยเพราะวามันไมใชสัตวท่ีเราพบเห็น ในสวนของเรื่อง

มอมเทาท่ีสัมผัสกับกลุมชาติพันธุผูไทย บานโพนยังไมมีทานใดท่ีกลาวถึงเรื่องมอมไดชัดเจนวารูปนั้นเปน

มอมแลวก็สักเพ่ืออะไรอันนี้ก็ยังไมเห็นเคาทําเปนแคเรื่องบอกเลาคนอีสานเดิมๆวามีรูปมอมเปนสัตวท่ี

เรียกวา มอมการสักในสวนของชาติพันธุผูไทยแลวเวลาถามไปจริงๆ แลวมันจะไมมีรูแบบของมอมท่ี

ชัดเจนวา มอมคือตัวอะไรมาจากไหนแลว สักแลวจะมีอิทธิฤทธิ์ชวยเหลืออะไรยังไงมันก็ยังไมมีการศึกษา

คนควาในประเด็นท่ีชัดเจน” (สมพงษ สุทธิโย, 20 กรกฎาคม 2560) 
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“สักเหมือนกันหมด ขามอมนี่มันจะเหมือนกันหมด สักเปนรูปแมว เปนรูปอะไรก็แลวแต ก็จะ

เปนมอมเปนรูปเสือ รูปกระตายรูปอะไรก็แลวแตก็จะเปนจุดๆลงมา เรียกวาขามอม ตัวมอม หมายถึง 

คนโบราณเคาสักแลวจะแคลวคลาดปลอดภัย อยูยงคงกระพัน แบบนี้แหละท่ีเคยเห็น จะเปนรูปสิงห  

รูปเสือ รูปจระเข นี่แหละขาลายมอม” (พระอาจารยสัมพันธ, 1 ตุลาคม 2560) 

 

       ภาพที ่68 พระอาจารยสมัพนัธอธบิายรายละเอยีดเกีย่วกบัสกัขาลายและตวัมอม 

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

 จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา คนสวนใหญรับรูวามอมเปนสัตวชนิดหนึ่งท่ีอาศัยอยูในปา     

หิมพานต เปนความเชื่อท่ีเก่ียวกับพุทธศาสนา และเปนสัตวท่ีมีรูปรางหนาตาประหลาดหาบทสรุปได

ยากวามอมเปนสัตวท่ีรูปหนาตาเปนอยางไร  

ท้ังนี้ ความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมกลาวไดวา กลุมชาติพันธุทางลานนาไมวาจะอพยพยายถ่ินฐาน

ไปอยูท่ีไหนก็ยังคงมีตัวมอมปรากฏใหเห็นอยูท่ีวัด เชน กลุมไท-ยวน ท่ีบานคูบัว อ.เมือง จ.ราชบุรี         

ซ่ึงเปนกลุมท่ีอยพยมาจากเชียงแสน ดังความตอนหนึ่งวา  

กอนปพุทธศักราช 2347 คนไทยเช้ือสายไท-ยวน คนเมืองท่ีเคยมีความรุงเรืองในช่ือ "โยนกเชียงแสนนคร"             

มีบานเรือนอยู ในเมืองเชียงแสน ปจจุบัน คือ อําเภอเมืองเชียงแสนจังหวัดเชียงราย ตอมาในป พ.ศ.2347 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 โปรดเกลาฯ ใหกองทัพเมืองหลวง นาน ลําปาง เชียงใหม

และเวียงจันทร ขับไลพมาออกไปจากเมืองเชียงแสนและทําลายเมืองเชียงแสนท้ิง พรอมกันน้ันไดโปรดเกลาฯ ให

เคลื่อนยายชาวเชียงแสนท้ังหมดโดยแบงใหกองทัพ ท้ังหานําไปไว ณ เมืองดังกลาว ในสวนท่ีติดตามกองทัพหลวงลงมา

กรุงเทพฯ ขณะท่ีผานลุมแมนํ้าปาสัก พ่ีนองไท-ยวนสวนหน่ึงขอตั้งบานเรือนทํากินอยู ณ ท่ีน้ัน สวนท่ีเหลือเดินทางมา

พํานักช่ัวคราวท่ีกรุงเทพฯ ระยะหน่ึง บริเวณบางขุนพรหมจากน้ันไดรับโปรดเกลาฯ ใหเคลื่อนยายมาตั้งหลักแหลงอยูท่ี

ราชบุรี เชน คูบัว ดอนตะโก หวยไผ ดอนแร หินกอง หวยปลาดุก หนองโพ บางกะโด หนองปลาหมอ รางบัว            

นาขุนแสน ทุงหลวง หนองนกกระเรียน  (จิปาถะพิพิธภัณฑ,2561) 
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ภาพที ่69 ภาพการอพยพของกลุมชาตพิันธุไท-ยวน 

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

 

 

ภาพที ่70 วหิารเชยีงแสน วดัคูบวั อ.เมอืง จ.ราชบรุ ี

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

 หลวงตาบุญเสริม วัดคูบัว เลาใหฟงวา “วิหารนี้สรางมาประมาณ 3 ป วิหารหันหนาไปทางเมือง          

เชียงแสนเพ่ือระลึกถึงท่ีมาของคนไท-ยวน มอมท่ีปนข้ึนมานี้มาก็ใชชางท่ีมาจากเชียงแสน มอมเปนภาษา

ลาว มันเปนสัตวชนิดนึง มันเปนสัตวในหิมพานต มอมมันอยูภาคอีสานภาคเหนือ มอมเปนจินตนาการ

มาจากโลกภายนอก ทางอีสานหรือทางเชียงแสนเคานับถือกัน แตก็ไมรูนะวาเคามีความเชื่ออะไร

เก่ียวกับมอม ไมไดศึกษามา รูแความันมาจากดึกดําบรรพ”(หลวงตาบุญเสริม, 25 มกราคม 2561) 
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  หลวงตาตั๋น วัดโขลงสุวรรณคีรี อ.เมือง จ.ราชบุรี ซ่ึงเปนคนไท-ยวน เลาใหฟงเก่ียวกับสักขาลาย

วา  “แตกอนมีคนสักขาลาย เคยเห็น มันเปนรสนิยมของคนโบราณเขา มันก็เหมือนกับเด็กวัยรุนสมัยนี้

แหละท่ีมันสักมันเต็มไปหมด แตมันไมใชสักเพ่ือขลังความเขมแข็งอะไรหรอก สักเพ่ือความสวยงาม มันก็

แตกตางกันไปแตละยุค แลวแตคนชอบคนนิยม แลวแตความเชื่อ” (หลวงตาตั๋น, 25 มกราคม 2561) 

 จากเนื้อหาขางตนสรุปไดวา รอยสักขาลายทําหนาท่ีสื่อความหมายสวนสําคัญ 2 ลักษณะคือ 

รอยสักขาลายเปนสัญลักษณสื่อความหมายถึงความเปนลูกผูชาย เปนการพิสูจนความอดทน ทดสอบ

ความเขมแข็งของคนท่ีเปนผูชายเต็มตัวซ่ึงเปนสัญลักษณท่ีไดรับการยอมรับจากกลุมผูชายดวยกันเองวา 

เปนพวกเดียวกันและเปนลูกผูชายเหมือนกัน สวนอีกลักษณะหนึ่งรอยสักขาลายเปนเสมือนเครื่องหมาย

รับรองคุณภาพท่ีมีผลตอความรูสึก ความนิยมชมชอบในสายตาของผูหญิงและพอแมซ่ึงสวนใหญเชื่อม่ัน

วา ผูชายท่ีมีรอยสักขาลายเปนคนท่ีมีความสามารถ มีความรับผิดชอบ สามารถในการเลี้ยงดูครอบครัว

และดูแลลูกสาวของตนเองได รอยสักขาลายจึงมีผลตอการเลือกคูของฝายหญิง โดยเฉพาะในประเพณี

การลงขวงเปนอีกบทพิสูจนหนึ่งท่ีเปดโอกาสใหชายหนุมหญิงสาวไดพบปะพูดคุยกันและนําไปสูการ

แตงงานกันในท่ีสุด 

  นอกจากนี้ รอยสักขาลายยังเชื่อมโยงใหเห็นความความเชื่อความศรัทธาทางพุทธศาสนาท่ี

เก่ียวกับตัวมอมมอมวา เปนสัตวมงคล เปนสัตวในปาหิมพานต และมีนัยยะความหมายท่ีดี เชน ความสุข

สงบรมเย็นของครอบครัว ความอุดมสมบูรณ ความออนนอมถอมตน และเม่ือเสียชีวิตไปก็จะเดินทาง

ไปสูภพภูมิท่ีดี จากความศรัทธาดังกลาวจึงทําใหผูชายสวนใหญนิยมสักรูปตัวมอมไวตามรางกายและมี

ปรากฏอยูในศาสนสถานตางๆนั้นก็เปนสิ่งท่ียืนยันไดวา มอมไมใชสัตวธรรมดาโดยท่ัวไป   
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บทที ่5 

การเปลีย่นอัตลกัษณวฒันธรรมการสักขาลายของกลุมชาตพิันธุในภาคอสีาน 

 

จากฮูปแตมรอยสักขาลายท่ีอุโบสถหรือสิมวัดปาเรไร บานหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน 

จังหวัดมหาสารคาม ซ่ึงสรางข้ึนเม่ือประมาณป พ.ศ.2460 เปนหลักฐานอีกสวนหนึ่งท่ียืนยันไดถึงความ

เกาแกของวัฒนธรรมการสักขาลายท่ีมีอยูในบริบทสังคมวัฒนธรรมภาคอีสานมาเปนเวลากวา 100 ป 

และยังคงมีหลักฐานหลงเหลือใหเห็นไดจากรอยสักขาลายของคนรุนปูรุนพอท่ียังมีชีวิตอยูในปจจุบัน 

สวนการเปลี่ยนอัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน กลาวไดวา มีสาเหตุ

สําคัญ 4 ประการ ไดแก การเปลี่ยนแปลงของบริบทสังคม วัฒนธรรม และการเมือง ความเจ็บปวดจาก

การสักขาลาย ชางสักอาชีพท่ีไมมีผูสืบทอดตอ และคานิยมเก่ียวกับรอยสักขาลายเปลี่ยนไป ดังมี

รายละเอียดตอไปนี้   

5.1 การเปลีย่นแปลงของบริบทสังคม วัฒนธรรม และการเมือง 

 กลุมชาติพันธุผูไท ไทลาว กะตาก ญอ และกะเลิง สวนใหญเปนชาติพันธุท่ีไมไดมีถ่ินฐานบาน

เดิมอยูในอาณาบริเวณพ้ืนท่ีของอาณาจักรไทย แตเปนกลุมท่ีอพยพ โยกยายมาตั้งรกรากอยู ใน

อาณาจักรไทยเปนระลอกๆ เชน เม่ือครั้งท่ีมีการปราบปรามเจาอนุวงศแหงเมืองเวียงจันทน สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกลาลท่ี 3 และการอพยพ

ครั้งใหญในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 เม่ือครั้งเกิดกบฎจีนฮอ เมือง

หลวงพระบางซ่ึงอยูในการปกครองของไทยถูกคุกคามจากพวกจีนฮอทําใหไทยตองยกกําลังไปปราบ

หลายครั้ง พรอมท้ังสงทหารจากหัวเมืองตางๆ ในภาคอีสาน ไปชวยปราบกบฏจีนฮอดวย ความเปนมา

ของกลุมชาติพันธุตางๆกอนท่ีจะอพยพเขามาในประเทศไทยมีสาระสําคัญโดยสรุปตามลําดับตอไปนี้  

 ผูไทสวนใหญอาศัยอยูท่ีแควนสิบสองจุไทยและอาณาจักรลานชาง ไดอพยพเคลื่อนยายเขามา

ตั้งถ่ินฐานอยูในภาคอีสานตั้งแตตนพุทธศตวรรษท่ี 20 โดยข้ึนอยูกับอาณาจักรลานชางและตอมาได

อพยพเคลื่อนยายกลุมไทลาวมาอยูในบริเวณพ้ืนท่ีตางๆของประเทศไทยอีกหลายครั้ง ดังท่ี ศรีจักร         

วัลลิโภดม (2534 : 23) อธิบายไวสรุปความไดวา ชาวผูไทถูกกวาดตอนมาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย 3 

ระลอกใหญๆ กลาวคือ ในสองครั้งแรกกลุมท่ีอพยพมาเปนกลุมไทดําหรือลาวโซง โดยครั้งแรกอพยพมา

ในสมัยธนบุรี พ.ศ.2322 ถูกกวาดตอนมาตั้งถ่ินฐานอยูท่ีจังหวัดเพชรบุรี ครั้งท่ีสอง อพยพมาในสมัย

รัชกาลท่ี 1พ.ศ.2335-2338 ถูกกวาดตอนมาตั้งบานเรือนท่ีจังหวัดเพชรบุรีเชนเดียวกัน สวนครั้งท่ีสาม 

อพยพมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 ภายหลังจากท่ีมีการปราบกบฏเจาอนุวงศแลวซ่ึงในครั้งนี้ไดกวาดตอนชน



118 

 

กลุมตางๆ ไมวาจะเปนผูไท กะเลิง โซ ญอ และขาเขามาดวย โดยเฉพาะกลุมผูไทถือวาเปนกลุมใหญท่ีถูก

กวาดตอนมามากท่ีสุด  

 ไทลาวเปนกลุมชาติพันธุท่ีมีอยูเปนจํานวนมากในภาคอีสาน เปนกลุมท่ีอพยพมาจากบริเวณท่ี

ราบลุมแมน้ําโขง และกระจายตัวตั้งถ่ินฐานอยูในพ้ืนท่ีราบลุมแมน้ําสายหลัก เชน แมน้ําสงคราม แมน้ํา

มูล แมน้ําชี และแมน้ําโขง กลุมชาติพันธุไทลาวอาจแบงไดเปน 4 กลุมคือ ลาวเวียง/ลาวเวียงจันทน เปน

กลุมท่ีมีตั้งบานเรือนอยูท่ีจ.อุดรธานี ชัยภูมิ รอยเอ็ด อุบลราชธานี และบางสวนของนครราชสีมา เปนตน 

กลุมลาวกาว  ต้ังบานเรือนอยูกระจัดกระจายในจังหวัดอุดรธานี หนองบัวลําภู รอยเอ็ด และมีบางกลุม

ไปต้ังถ่ินฐานอยูในภาคอ่ืน เชน จ.ปราจีนบุรี  เพชรบุร ราชบุรี และสุพรรณบุรี เปนตน กลุมลาวพวน 

เปนกลุมท่ีอพยพมาจากฝงแมน้ําโขง แขวงเชียงขวาง สวนใหญมีภูมิลําเนาอยูท่ี จ.รอยเอ็ด อุดรธานี 

ลพบุรี ราชบุรี และสระบุรี สวนกลุมลาวโคราชเปนกลุมชาติพันธุไทท่ีมีสําเนียงการพูดและชีวิตความ

เปนอยูตางกับกลุมอ่ืนๆ เชื่อกันวามีเชื้อสายมาจากเขมร (บุญยงค เกศเทศ , 2551 : 105-106) 

 กะตาก เปนกลุมชาติพันธุท่ีอาจจะกลาวไดวามีความเปนมาท่ีหลากหลาย ดังตัวอยางความ

คิดเห็นตางๆ เชน บุญยงค เกศเทศ (2551 : 121) อธิบายไววา “กะตากเปนอีกกลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีอยู

กระจัดกระจายแหลงละเล็กละนอยในทองท่ีจังหวัดสกลนคร ไมทราบวาอพยพโยกยายมาจากถ่ินเดิมท่ี

ไหนบาง” หรือ“ดวยเหตุท่ีกลุมชาติพันธุผูไทอพยพมาจากหลายท่ีจึงทําใหมีชื่อเรียกแตกตางกันไปตาม

ถ่ินท่ีอยูเดิมของตนเอง ผูไทวัง คือ ผูไทท่ีอพยพมาจากเวงวัง มาตั้งบานเรือนอยูแถบอําเภอพรรณานิคม 

ผูไทกระปอง คือภูไทท่ีอพยพมาจากเมืองกะปอง มาตั้งบานเรือนในเขตอําเภอวาริชภูมิ ผูไทกะตาก คือ 

ผูไทท่ีอพยพมาจากเมืองกะตากมาตั้งบานเรือนอยูแถบตําบลโนนหอม และแถบริมหนองหาร ทางทิศใต 

เปนตน” (ฅนภูไท, 2557) และ“คนบานกกโดสวนใหญเปนคนญอ แตหลวงปูเปนคนกะตาก เรามาจาก

เวียงจันทน” (หลวงปูมี, 20 พฤศจิกายน 2560) 

 ญอ/ไทยยอ มีผูคนพบวาเดิมอยูแควนสิบสองปนนา หรือ ยูนาน ตอมาชาวยอบางพวกไดอพยพ

ลงมาตามลําน้ําโขง เพ่ือเลือกหาท่ีตั้งบานตั้งเมืองท่ีอุดมสมบรูณกวาท่ีอยูเดิม เม่ือ พ.ศ.2350 ในสมัย

รัชกาลท่ี 1 เจาอนุวงษ เวียงจันทนเปนกบฏไดรวบรวมกองทัพยกมาสูรบกับสยามในป พ.ศ. 2369  ไทย

ยอเมืองไชยบุรีถูกกองทัพเจาอนุวงษเวียงจันทนกวาดตอนใหอพยพขามโขงไป โดยใหไปตั้งอยูท่ีเมือง

หลวงปุงเลง เมืองคําเกิด เมืองคํามวน ในแขวงคํามวนของลาว ตอมากองทัพสยามไดกวาดตอนกลุม   

ไทยยออพยพขามโขง กลับมาอีกครั้งหนึ่ง ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหไทยยอกลุมหนึ่งตั้งชุมชนข้ึน

เปนเมืองทาอุเทน และเม่ือ พ.ศ.2373 ใหไทยยออีกกลุมหนึ่งนําโดยทาวคํากอนอพยพขามโขงมาต้ัง

ชุมชนอยูท่ีบานทาขอนยาง เปนเมืองทาขอนยาง ข้ึนกับเมืองกาฬสินธุ ใหทาวคํากอนจากเมืองคําเกิด

เปนพระสุวรรณภักดี เจาเมืองทาขอนยาง ปจจุบันจึงมีไทยยอท่ีตําบลทาขอนยาง บานกุดน้ําใส บานยาง 
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บานลิ้นฟา บานโพน และยังมีไทยยอท่ีบานนายุง จังหวัดอุดรธานี บานกุดนางแดง บานหนามแทง

อําเภอพรรณานิคม บานจําปา บานดอกนอ บานปุงเปา บานนาสีนวน อําเภอวานรนิวาส จังหวัด

สกลนคร บานโพนสิม บานหนองแวง บานสา อําเภอยางตลาด บานหนองไมตาย อําเภอสหัสขันธ 

จังหวัดกาฬสินธุ ไทยยอเมืองสกลนคร อพยพมาจากเมืองมหาชัย (แขวงคํามวนของลาว) มาตั้งอยูริมน้ํา

หนองหานสมัยรัชกาลท่ี 3 ตั้งข้ึนเปนเมืองสกลนคร เม่ือ พ.ศ.2381 (หอสมุดแหงชาติเฉลิมพระเกียรติ 

สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์ พระบรมราชินีนาถ นครพนม,2560)   

 กะเลิงหรือขาเลิง เปนกลุมชาติพันธุท่ีต้ังบานเรือนกระจัดกระจายอยูตามเชิงเทือกเขาภูพานใน

จังหวัดนครพนมและสกลนครมีท้ังกลุมขาเลิงและกลุมขาโส มีถ่ินเดิมอยูท่ีแขวงนะหวันนะเขต แขวงคํา

มวน และแขวงสาละวันในประเทศลาว ดังท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

ทรงกลาวไวในพระราชนิพนธนิทานโบราณคดีวา พวกกะเลิงพบในแขวงจังหวัดสกลนครถ่ินเดิมอยูเมือง

กะตาก ไมรูวาเมืองกะตากอยูท่ีไหน เพราะอพยพมาอยูในดินแดนลานชางหลายชั่วคนแลว พูดภาษา

หนึ่งตางหาก ผูชายไวผมประบาและมักสักเปนรูปนกท่ีแกม (บุญยงค เกศเทศ, 2551 : 115-116) 

 จากความเปนมาดังกลาวขางตนจะเห็นไดวา กลุมชาติพันธุตางๆไดอพยพโยกยายจากถ่ินฐาน

บานเดิมเขามาตั้งรกรากอยูในอาณาจักรสยามสวนใหญมาดวยเหตุผลการทางการเมืองและการทําศึก

สงคราม เม่ือถูกกวาดตอนและอพยพยายถ่ินฐานไปอยูท่ีใดก็ยอมตองนําอัตลักษณวัฒนธรรมของตนเอง

ติดตัวมาดวยเพ่ือบงบอกถึงรากเหงาตัวตนของตนเองวามีลักษณะแตกตางกับคนกลุมอ่ืนอยางไร ดังท่ี 

นงคนุช ไพรพิบูลยกิจ, 2541 : 85) กลาววา “การนิยมสักขาลายของพวกไทยยวนท่ีอพยพมาจาก

เวียงจันทน สมัยรัชกาลท่ี 1 มีวัตถุประสงคในการสักของแตละทองถ่ินแตกตางกัน อาทิ การสักของคน

ไทยในภาคเหนือและภาคอีสานนั้นมุงใหเกิดความสวยงาม สวนคนไทยภาคกลางสักเพ่ือเปนเครื่องราง

ของขลัง เปนตน” ท่ีสําคัญก็คือเม่ือตองเขาไปอยูในพ้ืนท่ีใหมดินแดนใหมท่ีมีบริบทสังคมวัฒนธรรม

การเมืองการปกครองแตกตางไปจากเดิม การปรับตัว การผสมกลมกลืน การถูกหลอมหลอม รวมไปถึง

การถูกบังคับกะเกณฑภายใตเง่ือนไขวัฒนธรรมของกลุมคนท่ีมีอํานาจเหนือกวาจึงเปนสิ่งสงผลใหเกิด

ความเปลี่ยนอยางหลีกเลี่ยงไมได ดังตัวอยางตอไปนี้  

 ในสมัยท่ีสมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงคมาเปนขาหลวงมณฑลลาวกาว 

ไดทรงประกาศใหประชาชนเลิกเชื่อในเรื่องนี้วา “การสักนี้ เห็นวาไมเปนการมีคุณประโยชนแตอยางใด

เลย สําหรับแตจะทําใหตนไดรับความเจ็บปวดเม่ือเวลาสัก และทําใหรางกายเปอนดําติดตัวไปจนตาย

เทานั้น เพราะฉะนั้นการท่ีประชาชนผูมีความคิดอันดีท้ังหลาย จะตักเตือนวากลาวสั่งสอนบุตรหลานพ่ี

นองเพ่ือนฝูงของตน อยาใหพากันนิยมในการสักขา หรือสักตามรางกายอันเปนเครื่องหาประโยชนมิได
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เลยนั้น...” แตคําประกาศดังกลาวไมอาจลบลางความเชื่อความนิยมสมัยนั้นไดจนกระท่ังในปจจุบันจึง

คอยเสื่อมหายไป (สุรัตน วรางครัตน, 2556) 

“การสักขาลายเริ่มเสื่อมความนิยมลง เม่ือดินแดนลาวตกอยูในการปกครองของสยามและมี

ขาราชการจากสยามข้ึนไปปกครองตามหัวเมืองตางๆ และไดปลูกฝงคานิยมใหมๆ ไปดวย จนไดมีการ

เลิกนิยมการสักขาลายไปเม่ือประมาณราวๆ สงครามโลกครั้งท่ี 2” (วิศัลย โฆษิตานนท, 2557)  

 “ในสมัยสรางชาติเนื่องจากทางการมีนโยบายปรับปรุงและฟนฟูวัฒนธรรมของชาติและพลเมือง 

ขาหลวงประจําจังหวัดเชียงรายไดสังเกตวา มีสิ่งหนึ่งท่ีสมควรแกไข คือ การนิยมสักรางกายโดยท่ัวไป

ของพลเมือง โดยเฉพาะอยางยิ่งชาวไทยในภาคเหนือและอาจพบในภาคอีสานดวย...การสักตามรางกาย

ถูกพิจารณาวาปาเถ่ือนในสายตาอนารยชน มีแตอารยชนในปาดอยเทานั้นท่ีนิยม การสักเปนรูปตางๆทํา

ใหรางกายดูสกปรกนาเกลียดนากลัว และไมสวยงาม จึงไมเหมาะท่ีจะเปนประเพณีของคนอารยะ 

ยิ่งกวานั้นอาจสามารถยอมใจใหฮึกเหิม กลาในทางท่ีผิด เชน ปลนสะดม ทําราย เกะกะเกร การสักใน

คําอธิบายนี้ถูกนําไปเทียบกับผูตองโทษในเรือนจําท่ีนิยมการสัก นอกนั้นในทางสุขภาพกายการสักอาจะ

เปนอันตรายกอใหเกิดความเจ็บปวย เพราะมีสิ่งเปนพิษเขาไปเจือในโลหิตในรางกายได” (กองสกล           

กวินรวีกุล 2545 : 129-130) 

 แสดงใหเห็นวา คานิยม ความคิด ความเชื่อของกลุมคนท่ีมีอํานาจเหนือกวามีอิทธิพลเขามา

ควบคุมกําหนดกฎเกณฑในเรื่องพฤติกรรมความเชื่อของคนตางวัฒนธรรมใหปรับเปลี่ยนตัวเองใหเขากับ

บริบทสังคมวัฒนธรรมใหมท่ีไดรับการยกยองวาเปนสิ่งท่ีดีกวา มีความเปนอารยะมากกวา อัตลักษณ

วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุจึงคอยๆถูกลดคุณคาลงดวยการตีความและการกําหนดความหมายใหมใน

โดยผูมีอํานาจทางการเมืองในแตละยุคแตละสมัย  

นอกจากความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองแลว แตเดิมในงานประเพณีอยางงานบุญบั้งไฟ 

ประเพณีลงขวง รวมถึงการประกวดผูชายท่ีมีรอยสักขาลายนั้นตางเปนพ้ืนท่ีท่ีเปดโอกาสใหผูชายได

แสดงออกถึงความคุณลักษณะของความเปนลูกผูชายในภาพลักษณตางๆ ดังตัวอยางคําบอกเลาตอไปนี้ 

“ปกติผูชายนุงโสรง ผูสาวจะเห็นขาลายตอนท่ีเหน็บเตี่ยว ตอนท่ีไปเลนสาว เคาจะเลนผญาใส

กัน ถาผูใดขาบลาย ผูสาวบใหกาย ตอนไปจีบสาวงานลงขวง ตอนเก็บเก่ียวเสร็จแลว เก่ียวขาวข้ึนยุงฉาง 

ก็จะไปลานกิจกรรมท่ีเรียกวาโขง มันเปนแครไมไผ กวางพอสมควร ใหสาวๆไปปนฝาย หนุมๆก็จะไปจีบ

สาว มีเครื่องดนตรีไปเลน คลายๆเปนลานก็หมูบาน ถาสาวคนไหนพอใจกันก็สงซิกกัน นั่งขากายกัน โชว

ขาลายใหเห็น” (บุตร บุตรอินทร,17 กรกฎาคม 2560)  
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“เวลามีงานบุญบั้งไฟชวงเดือน 6 มักจะอวดขาลายกัน แตเดิมมีฟอนนะ ผูชายนี่แหละฟอน 

ฟอนรํา ฟอนแคนกัน 5 หมูบาน” (รุน ปสสะ, 1 กรกฎาคม 2560) 

“แตกอนขาลายใชฟอนละคร งานบุญเดือน 6 บุญบั้งไฟ ฟอนกันเปนวงๆ งานบุญบั้งไฟมีฟอน 

ฟอนภูไท ฟอนเปนวงๆ” (นวล พันธะรี, 20 กรกฎาคม 2560) 

“เม่ือกอนงานบุญเดือน 6 งานบุญบั้งไฟก็จะมีฟอนละคร ผูชายนุงโสรง เหน็บผากะเตี่ยวเห็น          

ขาลาย ฟอนละครมันก็เลยสวย แตในชีวิตมันดูไมสวย” (ปูจ้ํา, 20 กรกฎาคม 2560)  

“ในชวงระยะ 11 -12 ปกอนนี้ ชวงตอนเดือน 3 นี่เคาจะมีประกวดขาลายกัน แตวาไมรูเคา

ตัดสินยังไงนะ ผมก็เคยเปนกรรมการนะ ตอนท่ีใหคะแนนผมก็ไมรูวาผมใหคะแนนแบบไหน ตอนนั้นมี

คนสักขาลายเยอะ รุนพอผม คนท่ีเขาประกวดตอนนั้นก็อายุ 70 80 ข้ึนไป ผมก็ใหคะแนนวา ลายมาก

ใหคะแนนมาก เวลาประกวดก็เชน นาย ก ก็ยืนข้ึนบนแครนั่นแหละ ดูลาย คนท่ีจะใหคะแนนก็ยังไมมี

ความรู ก็นาจะประมาณวา หนึ่ง ดูหนาตา ดูผาเตี่ยว ถาเปนไหมก็ใหมากหนอย แตบางทีดูแลวคนจนก็

หาผาไหมไมได สอง ดูลายมากลายนอย รางวัลตอนนั้นก็เปนพวกขัน หลังๆเลิกไปเพราะวาบางคนมี       

ขาลาย แตยากจน ลูกหลานหาผาเตี่ยวดีๆ มาใสเขาประกวดไมได” (สมศรี จันทรศรจกัร, 18 กรกฎาคม 

2560) 

“เม่ือกอนเปนสมัยมัน ชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 พ.ศ.2484 เฟองฟูมาก พอมา 2490 หมดไปเลย 

เคยมีประกวดขาลาย แตละหมูบานตองสงคนไปประกวด พอใหญไมไดไปประกวดนะ มีคนอ่ืนไปแลว” 

(รอด บุญลาศี, 29 กันยายน 2560)  

จากคําบอกเลาของคุณตารอด บุญลาศี ท่ีบอกวามีการประกวดผูชายท่ีมีรอยสักขาลายในชวง 

พ.ศ.2484–2490 นั้นอยูในสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม ซ่ึงเปนยุคของการสรางชาติ รัฐนิยม12 ฉบับท่ี

ประกาศใชและสงผลใหประชาชนตองปรับเปลี่ยนความคิด วิถีชีวิตเพ่ือสรางภาพลักษณใหมใหทันสมัย

สอดรับกับนโยบายสรางชาติและแสดงออกถึงความมีอารยะในหลายดาน รวมถึงการสรางภาพลักษณ

ใหมใหกับผูชาย ดังท่ี กองสกล กวินรวีกุล 2545 : 111) อธิบายไววา “เวทีการประกวดชายฉกรรจ

นับเปนพ้ืนท่ีท่ีใชนําเสนอภาพรูปรางมาตรฐานของชายไทยในสมัยสรางชาติอีกพ้ืนท่ีหนึ่ง การประกวดนี้

จัดข้ึนเนื่องจากทางการมีนโยบายท่ีจะเพาะพลเมืองใหรางกายแข็งแรง เพ่ือความเจริญกาวหนาของชาติ

ในอนาคต” การประกวดชายฉกรรจจึงเปนการสรางการรับรูใหมเก่ียวกับคุณลักษณะความเปนชาย ดังท่ี 

นฤพนธ ดวงวิเศษ (2559) อธิบายไววา “ความหมายของความเปนชายในสมัยจอมพล ป. จึงตางไปจาก

ยุคกอนหนานั้น โดยมุงไปสูเรื่องสุขภาพอนามัยหรือกลาวไดวาความเปนชายคือการเปนพอพันธุเปนผูท่ี

จะตองทําหนาท่ีสืบทายาท เปนพอ และเปนสามีพอพันธุในอุดมคติตองกํายําล่ําสัน สูงใหญ ไมผอม

แหง รูปรางไดสัดสวน รัฐจึงสงเสริมใหมีการประกวดชายฉกรรจในวันปใหม” เวทีการประกวด         
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ชายฉกรรจและการประกวดรอยสักขาลายท่ีเกิดข้ึนในสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม จึงเปนพ้ืนท่ีท่ีกําหนด

ข้ึนเพ่ือประกอบสรางคุณลักษณะความเปนชายท่ีพึงประสงคตามนโยบายสรางชาติและสรางวัฒนธรรม

ไทยในภาพลักษณใหมตามแนวทางของทานผูนํา เม่ือมีความผันผวนทางการเมืองเกิดข้ึนการสราง

ภาพลักษณใหม การสรางวาทกรรมความเปนชายในมุมมองใหมก็ยอมเปนไปตามไปเง่ือนไขใหมท่ีเกิดข้ึน

ดวยเชนกัน  

5.2 ความเจบ็ปวดจากการสักขาลาย 

 ความเขมแข็ง ความอดทน และศักดิ์ศรีของความเปนลูกผูชายในอดีตท่ีตองพิสูจนและแลกมา

ดวยความเจ็บปวดจากการสักขาลายถูกบอกเลาสงผานประสบการณของผูท่ีมีรอยสักขาลายเปนอีกสวน

หนึ่งท่ีสงผลใหความเปนลูกผูชายท่ีสื่อสารผานรอยสักขาลายจึงคอยๆ ลดนอยลง ดังตัวอยางตอไปนี้  

 “ตอนเด็กๆ ท่ีเห็นพอหรือผูใหญสมัยนั้นเคาสักกัน ไมคิดจะสักเลย เจ็บเดะ เห็นเคาสักแลวเจ็บ

ไมคิดอยากจะสัก รองโอยๆ เวลาสักเจ็บมาก ตองมีคนข้ึนข่ี 2 คน 3 คน เพ่ือกดไวไมใหดิ้น ไมให

กระดุกกระดิก คนก็ข่ีขางหัวนี่แหละ ข่ีปนเอวนี่แหละ ถาไมนั่งทับมันรองโอย โอย บางคนสักมอมไดตัว

เดียวก็ไมเอา ลุกหนีเลย มันเจ็บทนไมได เจ็บอยางนี้ใครจะสูไหว เจ็บก็ใหทน อยากจะไดขาลายก็ตองทน

ซิ บางคนก็ทนไมได รองโอยๆ บางคนก็ทนไมได ก็หนีไป ลุกหนีเลย ไดมอมไปตัวเดียว ตอนสักเสร็จแลว 

นั่งถายไมไดเลยละเปนเดือนโนนแหละกวาจะแผลจะดี กวาจะเปนตัวมอมข้ึนมา คนรุนอายุ 80  ลงมาไม

มีใครอยากจะสักขาลาย ไมมีใครอยากจะได” (สมาน บตุรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560)  

 “ท่ีสักขาลายหายไปหมดก็เพราะวา ยานเจ็บ สักแลวมันก็ไข ไข กวาจะลอกหนังได ตองกินฝน 

บางคนก็กัดหมอนจนขาด ลดความเจ็บปวด ไมมีอะไรเลย นอกจากฝน” (หนาม บุตรอินทร, 18 

กรกฎาคม 2560) 

 “ก็นาเสียดายอยู ไมรูเสียดายยังไง ถามันหายไปแลวก็จะสิ้นซากไปเลย แตวาอยางพอใหญบ

กลาสัก มันเจ็บ” (ปูจ้ํา, 20 กรกฎาคม 2560)  

 คุณตาบี้ (ภาพท่ี 71) อายุ 85 ป เปนผูเฒาผูแกท่ีอายุมากท่ีสุด ในบานเกาเดื่อ อ.สามชัย         

จ.กาฬสินธุ บอกวา “ท่ีบานเกาเดื่อไมมีสักขาลายเหลืออยูแลว” สวนสาเหตุท่ีคุณตาบี้ไมสักขาลายก็

เพราะวา “มันเจ็บ สักแลวเปนไข บมีใครรักษา เดินไปไหนก็ไมได ตองใหคนอุมไปก็เลยบเฮ็ดหนําเคา” 

(30 กันยายน 2560) 
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ภาพที ่71 คุณตาบีแ้ละคุณยายหนั 

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่72 คุณยายสอง บวัชะตา อาย ุ76 ป บานเลขที ่172 หมู 10 บ.หนองซองแมว ต.โพน 

อ.คาํมวง จ.กาฬสนิธุ 

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 
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5.3 ชางสกัอาชีพที่ไมมผีูสอบทอดตอ 

คุณยายสอง บัวชะตา (ภาพท่ี 72) เปนหลานของชางสักชื่อ จารยโสมหรือนายโสม ศรีรักษา 

เลาใหฟงวา “พอเฒาจารยโสมบวชเปนพระมากอน ก็สักคือกัน บสักตัวหรอก สักท่ีขา ผูใดมักหนําตัว 

เพ้ินก็สักใหเหมิด บมีลูกหลานสักตอ มันเหมิดแลวรุนนั่นบมีใครเรียนสักตอ มันยากเนาะ ไมมีใครสนใจ” 

(19 กรกฎาคม 2560)  

นายก อบต.บานหนองนกเขียน อ.ศรีธาตุ จ.อุดรธานี นายสมศรี จันทรศรจักร เลาวา “ชางสักก็

เปนคนกลุมเดียวกัน หมายความวาเปนคนในหมูบานเดียวกัน สงสัยเคาจะเรียนมาจากบรรพบุรุษพอแม

เคา แตกอนมันเยอะนะ แถวผูไท เยอะทุกบาน บานละหลายคน ลูกหลานชางสักคงจะไมเหลือแลว 

เพราะวามันหนีเจ็บปวดหมดแลว” (18 กรกฎาคม 2560) 

คุณลุงสมาน บุตรอินทร คนในหมูบานหนองนกเขียน เลาใหฟงวา “ชางในหมูบานตายหมดแลว 

ชางสุ บานหนองนกเขียนนี่แหละ เกงมากละ สักตุกแก สักอะไรเปนหมดแหละ ชางสุเคาก็เรียนมาจาก

ครูบาอาจารยเหมือนกัน มาจากสุรินทร บุรีรัมย มาจากเขมรท้ังนั้นแหละพวกนี้ คนเรียนวิชาพวกนี้ตอง

นุงขาวหมขาวนะ พวกนี้ สามารถเอามือตีฟาดเดียวตนไมตายได วิชาฟาผาแลง เรียนวิชานี้มันจนนะ    

ไมรวย พวกมนตขลัง คนเปนชางสักไมรวย เคามีวิชา ไมรวยนะ ไมรวยเงิน แตรวยวิชา บานเคาก็หลัง

เล็กๆพวกนี้แปลงรางเปนเสือโครง เสือสมิง เสือลาย เสือเหลืองนี่แหละ ทําไดจริงๆนะ พวกนี้คนมีวิชา 

แตจน สรางไมลุก ปลุกไมข้ึน สวนใหญมักจะหมดอยูแครุนพอใหญ เคาจะเตือนกันไวเลย ไมใหลูกหลาน

สืบทอดตอ อยาเรียนนะ อยาเรียนแบบพอใหญนะ ถาปฏิบัติไมได  มีขอหามแตกตางกัน หามกินงู       

หามกินเสือ หามกินปลาไหล ถาทําผิดขอหามก็จะเปนปอบ เปนอะไร มันแพวิชา แพตัวเอง อายุจะไมยืน 

พูดอยางงายๆ มันมีขอหามอยู ถาผิดก็จะอายุไมยืน ตาย ถาปฏิบัติไมไดก็อยาเรียน (17 กรกฎาคม 

2560)  

 กลาวไดวา ขอถือขอหามสําหรับผูท่ีเปนชางสักเปนสิ่งสําคัญท่ีตองถือปฏิบัติอยางเครงครัด

เพ่ือใหวิชาความรูท่ีมีอยูเขมขลัง ศักด์ิสิทธิ์ อีกท้ังคนท่ีเปนชางสักก็ยอมตองมีรอยสักท่ีทุกคนรับรูกันวา

มันเจ็บปวดมากกวา การท่ีจะเปนชางสักท่ีมีฝมือจึงไมใชเรื่องงาย แรงจูงใจท่ีลูกหลานจะสืบทอดวิชา

ความรูดานนี้ตอจากบรรพบุรุษจึงยากยิ่งกวาและไมมีพลังมากพอท่ีจะสานตอความเชื่อท่ีมีมาแตเดิมให

คงอยู 
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5.4 คานิยมเกีย่วกับรอยสกัขาลายเปลีย่นแปลงไป 

 “เม่ือกอนผูหญิงคนเห็นขาลาย ตัวลาย เคาชอบ แตเดี๋ยวนี้ถาแขนลาย ขาลายตัวลาย เคา

เรียกวาคนโทษ คนติดคุกมา เคาไมเอาก็เลยเลิกสักขาลาย” (สมาน บุตรอินทร, 17 กรกฎาคม 2560) 

 “สมัยกอนเขาสักเอางาม  สักเต็มโตก็มีเปนพวกข้ีคุก” (เครื่อง ศิลาพจน, 18 กรกฎาคม 2560) 

 “มันบแมนรุนแลว” (หนาม บุตรอินทร, 18 กรกฎาคม 2560) 

 “สงสัยจะหายไปหมดแลวละ สมัยนี้ท่ีสัก กลุมแรกถาดูก็เปนพวกติดคุกติดตะรางนี่แหละ       

ยาเสพติด ไปติดคุกมา ถาผูหญิงมีสักลายก็เปนผูหญิงหากินมากอน  กลุมท่ีสองคือพวกกลุมวัยรุน เด็ก

เรียนหนังสือในเมือง อยางหลานนายกนี่ก็เหมือนกัน ไมไดเรียนคาถาอะไร สักเพราะวาโออวดกัน” 

(สมศรี จันทรศรจักร, 17 กรกฎาคม 2560)  

คุณลุงเล็น ไชยราช อายุ 60 ป เปนลูกชายของคุณตาเมย ไชยราช เลาวา “เคยถามพอ

เหมือนกันวาสักทําไม ไมไดสักเพ่ือคงกระพัน แตสักเพ่ือความโก รสนิยมยุคนั้น บมีขาลาย ผูสาวบใหกาย  

สักแลวเทห เห็นแลวเดน เปนแฟชั่น อวดกัน ขาลายคือเดน เปนรสนิยม ใครไมมีขาลายคือเชย เชยมาก 

มันคนละยุค คนละสมัยเนาะ ถามองตอนนี้ก็รูสึกวามันเปอน มันเลอะ มันเปนมุมมองแตละยุคแตละ

สมัย” (17 กรกฎาคม 2560) 

ถาสักขาลายหมดไป คุณยายรูสึกยังไง “บเสียดาย บชอบ มันบสวย”  (สอง บัวชะตา,              

19 กรกฏาคม 2560) 

 “ผมก็สักตอนอายุ 20 ป เพ่ือความโก ก็เลยเทียบเคียงวาคนในสมัยกอนก็นาจะเหมือนกับกับ

พวกผมคือ ผูใดสักลายจะมีความกลา มีความเปนนักเลง นี่เปนความเชื่อ เปนผูท่ีเรียนรูเรื่องราวอ่ืนๆใน

โลก ผูท่ีบสักก็เปนคนท่ีบกลา แตถาสักเพ่ือลงคาถาอาคมจะเปนอีกแบบหนึ่ง สักท่ีขาไมลงคาถาอาคม 

แตถาสักเปนหนุมาน เปนเสือ ก็จะลงคาถา ลงน้ํามัน” (ประดิษฐ คิอินธิ , 17 กรกฎาคม 2560) 
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ภาพที ่73 ปูจ้าํหรอืนายศึก ศรบีานโพน ปราชญชาวบาน ต.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 

(ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 

ปูจ้ําหรือนายศึก ศรีบานโพน ซ่ึงเปนปราชญชาวบาน บอกวา “เดี๋ยวนี้เขาจะสักไปทําไม เขาไม

ตองการ แตวาทุกวันนี้ คนไหนๆมาก็ตองการแตคนขาลาย อยากดูคนขาลาย แตวาพอใหญนึกอยูในใจ 

มาแตละเท่ียว แตละครั้ง พอใหญนึกวา อยากไดไปทําไม อยากเห็นไปทําไม คนขาลาย ไมสวยเลย แตวา

มันก็สวยเปนยุค พอใหญวามันไมสวย พอใหญมาคิดอยูทุกวันนี้ ก็แปลกๆ นะเคาอยากไดไปทําไม       

พอใหญไมชอบ ขาวแลวจะเอาดําๆ มาใส เขาจะวาตามสมัยก็จริง แตพอใหญไมชอบ บมีขาลายมันก็        

บงบอกกันมันวาอยูไปตามลักษณะของมัน ตอนนี้มันบมีขาลายมันก็อยูได มีขาลายแลวเฮาจะไปเฮ็ดหยัง 

เฮาจะเกงกวาหมู หรือจะมีแฮงกวาหมูบ หรือจะทํางานขยันกวาหมูบ บใช ก็เหมือนๆกันกับท่ีเคาบไดขา

ลายอยู เคาวามึงขาลาย มึงแบกเสาตนนี้ไดบนี่ ยกตัวอยางกันจังซ่ี เอาขามึงลายมึงแบกดู ถามึงแบกได 

กูก็แบกไดเหมือนกัน มันก็คลายๆทํานองนั้นแหละ ความคิดของคนแตละคนมันก็ไมเหมือนกันหรอก” 

(20 กรกฎาคม 2560)  

 นายสมพงษ สุทธิโย รองปลัดเทศบาลตําบลโพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ ซ่ึงเปนเขยบานโพนและ

เขียนหนังสือเรื่อง “เขยผูไทย” ไดกลาวถึงอัตลักษณวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนไปวา “ความรับผิดชอบ ความ

เปนลูกผูชายดูจากท่ีนา ทรัพยสิน ดูจากการสรางครอบครัว คือ ความขยันขันแข็งของเขานี่สามารถสราง

ครอบครัวสรางฐานะ มีท่ีดินท่ีนาอะไรเยอะแยะแสดงวาเขาไดรับการยอมรับแลวครับ” (20 กรกฎาคม 

2560)     
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    จากเดิมรอยสักขาลายเปนสัญลักษณของความอดทน ความเขมแข็งของผูชายในกลุมชาติพันธุ

ตางๆในชวงเวลาหนึ่ง แตเม่ือกลุมชาติพันธุเหลานั้นเขามาเปนสวนหนึ่งในบริบทสังคมวัฒนธรรมท่ีมี

ความตางทางเชื้อชาติ เผาพันธุ ความผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม ความหลากหลายของผูคน และ

เง่ือนไขทางสังคมท่ีเปลี่ยนไปสงผลใหทําใหความเปนลูกชายในสายตาของผูหญิงตามคานิยมแบบดั้งเดิม 

รวมไปถึงการยอมรับจากสังคมรอบขางมีเครื่องมืออยางอ่ืนเขามาทําหนาท่ีแทนดวยการใหความสําคัญ

กับความเปนลูกผูชายผานสัญลักษณใหมโดยท่ีไมจําเปนตองสื่อสารผานสักขาลายเหมือนท่ีเคยเปนมา 

แตเปลี่ยนมาเปนการใหคุณคาใหความสําคัญกับสิ่งท่ีพิสูจนไดเห็นไดในเชิงประจักษถึงความเขมแข็งใน

การทํางาน การมีความรูความสามารถ การมีทรัพยสิน มีอาชีพ มีรายไดท่ีม่ันคง     

  อีกท้ัง ความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนทําใหสักขาลายซ่ึงเคยเปนเครื่องหมายแสดงตัวตนอยางหนึ่ง

ในวัฒนธรรมของชาติพันธุกลุมตางๆจําเปนตองปรับเปลี่ยนอัตลักษณบางอยาง เพ่ือใหยังคงรักษา         

อัตลักษณวัฒนธรรมโดยรวมของกลุมชาติพันธุของตนเองเอาไวไดดวยการสื่อสารผานสัญญะอยางอ่ืน 

เพ่ือบอกคนอ่ืนรับรูไดวา สัญลักษณนี้เปนเครื่องหมายท่ีบงบอกถึงรองรอยความเปนมาท่ีมีรากเหงา            

มีตัวตนบอกเลาความเปนอัตลักษณของชาติพันธุไดเชนกัน เปนตนวา การรํามวยโบราณของกลุม          

ชาติพันธุไทโยยท่ี อ.อากาศอํานวย จ.สกลนคร แตเดิมผูชายท่ีรํามวยโบราณสวนใหญมีรอยสักขาลาย

ตามความเชื่อเดิมท่ีไมตางกับกลุมชาติพันธุอ่ืนท่ีตองสักเพ่ือบงบอกถึงความเปนลูกผูชาย ในปจจุบันคนท่ี

มีรอยสักขาลายในกลุมชาติพันธุไทโยยกลาวไดวาไมมีเหลืออยูแลว ในขณะท่ีการรํามวยโบราณยังคงมีอยู 

แตสิ่งท่ีเปลี่ยนไปก็คือ “การฟอนมวยโบราณสมัยนี้ก็เปนการเขียนลายสมัยใหมแลวนะ” (ประดิษฐ           

คิอินธิ, 17 พฤศจิกายน 2560) 

“ปจจุบันการสักลวดลายบนเรือนรางไดกลับมาเปนท่ีนิยมในหมูวัยรุนไมวาจะเปนบรุษและสตรี 

โดยอาศัยความกาวหนาทางวิทยาศาสตร สามารถเนรมิตลวดลายหลากสีไดตามความตองการ และไม

ตองทนเจ็บปวดทรมานเหมือนครั้งสมัยอดีต การฟอนสักขาลายนับเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานท่ีผูเขียน

เคยไดเห็นเม่ือป 2541 โดยคณะครูและนักเรียนโรงเรียนหนองสูงสามัคคีวิทยา อําเภอหนองสูง จังหวัด

มุกดาหาร การแสดงจะประกอบผูแสดงชายหญิง 50 คน รายรําในจังหวะท่ีเรียบงายเหมือนหนึ่งวิถีชีวิต

ของชาวอีสาน ประโคมจังหวะดวยกลองตุม ฉ่ิง ฉาบมนตขลังแหงดนตรีอีสาน ชางเราใจและบาดลึก        

บงบอกถึงความเปนมาของอดีต เสียงปรบมือของผูชมดังกึกกองเม่ือการแสดงสิ้นสุด บงบอกถึงความ

ประทับใจในลีลาการแสดงการฟอนสักขาลายจึงนับเปนศิลปะการแสดงท่ีบงบอกถึงความเปนของอดีต

ของชาวอีสานมีเพียงสถานศึกษาในชุมชนเทานั้นท่ีจะชวยสืบสานและฟนฟูรองรอยความเปนมาของ

อดีต” (เจนอักษราพิจารณ, 2561)  
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 สวนลายสักรูปตัวมอมท่ีเคยมีอยูในรูปแบบรอยสักขาลาย แมจะหมดสิ้นไปตามกาลเวลาและ

อายุขัยของผูท่ีสักขาลาย แตความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมยังคงโลดแลนอยูในจินตนาการ ในความเชื่อ และ

ในความทรงจํา ตัวอยางเชน กลุมชาติพันธุกะเลิง ท่ีชุมชนบานหนองสังข ต.หนองสังข อ.นาแก             

จ.นครพนม จากขอมูลพบวา ไมมีผูเฒาขาลายเหลืออยูแลว แตรองรอยความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมยังมี

ปรากฏใหเห็นในรูปลักษณอ่ืน ผานความทรงจําของคุณยายเตอะซ่ึงเปนประธานกลุมคราบใบ ยายเตอะ

เปนผูคิดคน ข้ึนรูป ทอผาเปนลายรูปตัวมอมท่ีมาจากความทรงจําท่ีเคยเห็นผูเฒาขาลายและนํามาทํา

เปนยาม กลาวไดวา ไมวามอมจะอยูในรูปลักษณแบบใดก็ยังคงแฝงไวดวยคติความเชื่อท่ีดีงามของกลุม

ชาติพันธุท่ีนํามาผสานเขากับจินตนาการของชางฝมือเพ่ือทําหนาท่ีสื่อความหมายและยึดโยงคติความ

เชื่อท่ีมีมาแตเดิมในยังคงอยูไดเหมาะสมสอดรับกับบริบทสังคมวัฒนธรรมในปจจุบัน ดังภาพดานลางนี้  

 

 

ภาพที ่74 และ 75 ยามลายมอม 

 (ภาพโดยวิกรม นันทวิโรจนสริิ, 2560) 
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กลาวไดวา รอยสักขาลายซ่ึงเคยเปนอัตลักษณวัฒนธรรมโดดเดนเปนสื่อกลางเชื่อมโยงใหเห็นถึง

ความเปนลูกผูชาย ความเข็มแข็ง อดทนท่ีแฝงฝงอยูภายใตลวดลายของหมึกสีเขมจะกลายเปนอัตลักษณ

วัฒนธรรมท่ีเรียกไดวาพนสมัยไปแลว แตรอยสักขาลายก็ไดทําหนาท่ีเชื่อมโยงใหเห็นรากเหงารองรอย

ความคิด ความเชื่อ และยังไดเผยใหเห็นถึงความเปนธรรมชาติของอัตลักษณวา จําเปนตองปรับเปลี่ยน

ตามบริบทสังคม วัฒนธรรม การเมืองซ่ึงมีอิทธิพลตอการรับรู การยอมรับ การหลอหลอม และการ

สรางสรรคอัตลักษณของกลุมชาติพันธุตางๆในภาคอีสานใหยังคงอยูอยางเหมาะสมและรวมสมัย 
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บทที ่6 

สรปุ อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 งานวิจัยเรื่อง“สักขาลาย” อัตลักษณกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน : กรณีศึกษาจังหวัดกาฬสินธุ 

สกลนคร อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ” มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบการสักขาลาย 

ศึกษาความเชื่อในการสักขาลาย และศึกษาการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณวัฒนธรรมการสักขาลายของกลุม       

ชาติพันธุในภาคอีสาน มีสาระสําคัญสรุปไดดังตอไปนี้ 

6.1 สรุปผลการวิจัย 

รอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุในภาคอีสาน 6 จังหวัด ไดแก จังหวัดกาฬสินธุ สกลนคร 

อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแกน  และชัยภูมิ รวม 5 กลุมชาติพันธุ ไดแก ผูไท ไทลาว กะตาก ญอ และ

กะเลิง ผลการวิจัยพบวา รอยสักขาลายมีรูปแบบตางกัน 2 ลักษณะใหญๆคือ ความยาวของรอยสักและ

รูปแบบลวดลาย  

ความยาวของรอยสักแบงได 2 กลุมคือ กลุมท่ีมีรอยสักขาลายตั้งแตชวงเอวหรือไมก็โคนขายาว

ลงมาถึงบริเวณหัวเขา สวนใหญเปนรอยสักของกลุมชาติพันธุผูไทและไทลาว อีกกลุมหนึ่งมีรอยสัก           

ขาลายตั้งแตพุงหรือไมก็จากเอวลงไปถึงตนขาเหนือหัวเขาข้ึนมาประมาณ1 คืบ เปนรอยสักขาลายท่ีมี

ความยาวสั้นกวากลุมแรก สวนใหญเปนรอยสักของกลุมชาติพันธุกะตาก ญอ และกะเลิง  

ลักษณะตางกันประการท่ีสองคือ รูปแบบลวดลายของรอยสักพบวา รอยสักขาลายของกลุม  

ชาติพันธุผูไทลักษณะเดน คือมี “รูปตัวมอม”หันหนาสลับกัน หางข้ึน-ลง“รูปใบมะขาม/เม็ดมะขาม”อยู

ตรงหัวเขา “รูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก”เปนติ่งอยูดานหนาของหัวเขาดานใดดานหนึ่งหรือมีอยูท่ี

หัวเขาท้ังสองดาน“รูปแขว/เข้ียวหมาตาย”เปนรูปสามเหลี่ยมโปรงๆอยูบริเวณขาดานหลังเหนือขอพับ

ท้ังสองขาง และ“รูปนกนอย รูปดอกบัวเครือ รูปดอกไม/ดอกบัว”เปนลายท่ีอยูสลับกันคนละแถวกับรูป

ตัวมอม               

 รอยสักลายของกลุมชาติพันธุไทลาวพบวา มีท้ังรูปแบบเหมือนรอยสักของกลุมชาติพันธุผูไท

ตามกลาวไปขางตน สวนรูปแบบท่ีตางไป เชน ไมมีแขว/เข้ียวหมาตายอยูตรงบริเวณดานหลังเหนือขอ

พับท่ีขาท้ังสองขาง  
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 รอยสักของกลุมชาติพันธุกะตากพบวา มีรูปดอกบัวและรูปดอกบัวเครืออยูดานหนา ตัวมอมหัน

หนาไปทางเดียวกัน ไมไดหันหนา-หลังสลับกันเหมือนกลุมผูไท และลายสักตรงปลายสุดท่ีขอบดานลาง

เรียกวา แขว/เข้ียวหมาตายซ่ึงเปนชื่อเรียกแบบเดียวกับกลุมผูไท แตอยูในตําแหนงตางกัน กลาวคือ ถา

เปนรอยสักรูปแขว/เข้ียวหมาตายของกลุมชาติพันธุผูไทอยูดานหลังเหนือขอพับท่ีขาท้ังสองดาน           

สวนรอยสักในตําแหนงเดียวกับแขว/เข้ียวหมาตายของกลุมชาติพันธุกะตากนั้นคนผูไทเรียกวาใบมะขาม

หรือเม็ดมะขามและไมไดสักเปนรูปสามเหลี่ยม แตสักเปนรูปสี่เหลี่ยมๆมนๆลักษณะเหมือนใบมะขาม 

 รอยสักของกลุมชาติพันธุญอพบวา มีรูปตัวมอม รูปดอกไม มีลวดลายลักษณะเปนสามเหลี่ยม

อยูบริเวณเอวและบริเวณขอบดานลาง แตไมมีรูปดอกบัวเครือ ไมมีรูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก 

และไมมีรูปแขว/เข้ียวหมาตาย  

รอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุกะเลิงพบวา มีรูปดอกไมและรูปสามเหลี่ยมลักษณะเหมือน

เลื่อยหรือฟนปลาซ่ึงเปนลายท่ีดูโดดเดนมาก ตรงขอบดานบนบริเวณเอวมีรอยสักเปนซ่ีๆเปนเสนถ่ีๆ

ลักษณะเหมือนเปนขอบกางเกง ดานลางรอยสักเปนสามเหลี่ยมลักษณะเปนริ้วๆ มีตัวมอมอยูในกรอบ

สี่เหลี่ยมดานลาง ถามองผานๆก็จะไมเห็นวาเปนลายรูปตัวมอมอยูดวย ตางกับรอยสักขาลายของกลุม

ชาติพันธุผูไทและกลุมไทลาวซ่ึงมีรูปตัวมอมใหเห็นไดชัดเจน 

จากลวดลายในรอยสักขาลายของท้ัง 5 กลุมชาติพันธุพบวา มีท้ังลายสักท่ีนําเอาธรรมชาติและ

สิ่งของบางอยางในชีวิตประจําวันมาเปนสวนประกอบ เชน รูปดอกบัวตน รูปดอกบัวเครือ รูปใบมะขาม/

เม็ดมะขาม รูปแขว/เข้ียวหมาตาย รูปกรรไกร/มีดฉนาก/คีมตัดหมาก และลายสักท่ีเปนรูปสัตว          

สวนใหญเปนรูปตัวมอมและรูปนก ลวดลายเหลานี้สักเพ่ือความสวยงาม ไมเก่ียวกับคาถาอาคมแตอยาง

ใด สวนอุปกรณและหมึกท่ีใชสักนั้นก็ใชเข็มสักปากปลายแหลม มีลักษณะเปนเข้ียวนํามามัดรวมกันอยาง

นอย  2-7 อัน และตอดามใหยาวเพ่ือใหชางสักกดน้ําหนักลงไปในผิวหนังไดประมาณ 1 เซนติเมตร หมึก

ท่ีใชก็มีน้ํามันกาด เขมาตะเกียง เขมากนหมอ หรือไมก็ยางตนไมผสมกับดีสัตวชนิดตางๆ เชน ดีงูเหลือม             

ดีงูจงอาง ดีควายเผือก ดีวัว ดีควาย ใหหมึกติดไดทนและเปนมันเงา  

ผลการวิจัยเปนไปตามสมมติฐานขอท่ี 1 ท่ีตั้งไวกลาวคือ แตละกลุมชาติพันธุมีรูปแบบการสัก        

ขาลายแตกตางกันแสดงออกถึงอัตลักษณเฉพาะตัวท่ีไมเหมือนกับคนกลุมอ่ืน สอดรับกับงานวจิัยรอยสัก

ขาลายของกลุมชาติ พันธุทางภาคเหนือท่ีบงบอกวา รอยสักขาลายของแตละกลุมชาติ พันธุ มี

ลักษณะเฉพาะของตนเอง เชน สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2559) ไดศึกษาเรื่อง “อาวุธ

และศิลปะการปองกันตัวของผูชายลานนา”พบวา การสักขาลายของชาวไทใหญสักตั้งแตเอวชวงลางลง

มาถึงขาดวยหมึกสีดํา ลวดลายท่ีสักจะเปนลายเสนทึบหนาเพ่ือแสดงถึงความอดทนเขมแข็งอันเปน

เอกลักษณของลูกผูชาย สวนใหญสักเปนรูปเหลี่ยมตางๆ รูปใบไม รูปสัตว คนไทใหญนิยมสักเปนรูปเสือ 

เพราะเชื่อกันวาตนเองมีตนกําเนิดมาจากเสือ การสักขาลายจะใชหมึกสีดํา แตไมไดผสมยาสัก และไมมี
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คาถา จึงไมจําเปนตองมีขอหามหรือขอจํากัดแตอยางใด สวนความแตกตางระหวางการสักขาลายของ

คนไทใหญกับคนไทยวนก็คือ คนไทใหญนิยมสักตั้งแตใตเอวลงมาถึงเขา สวนคนไท ยวนนิยมสักตั้งแต

เอวสวนลางลงมาถึงครึ่งขา และงานวิจัยของวันดี สันติวุฒิเมธี (2545) ศึกษาเรื่อง “กระบวนการสราง 

อัตลักษณทางชาติพันธุของชาวไทใหญชายแดนไทย-พมา กรณีศึกษาหมูบานเปยงหลวง อําเภอเวียงแหง 

จังหวัดเชียงใหม” พบวา การสักขาลายคือ การสักตั้งแตเอวชวงลางลงมาถึงขาดวยหมึกดําซ่ึงมีสวนผสม

จากเขมาไฟกับดีหมี ดีงูเหลือม ดีวัวกระทิง โดยไมจําเปนตองผสมตัวยาหรือเสกคาถากํากับ ลายท่ีสัก

สวนใหญเปนลายเสือ ตามความเชื่อของคนไทใหญท่ีเชื่อวาเผาพันธุของตนเองมีตนกําเนิดมาจากเสือ 

ลายสักชนิดนี้มักสักเปนเสนทึบหนา แสดงออกถึงความเขมแข็งอดทน เปนผูชายเต็มตัว หนุม ไทใหญใน

อดีตจึงนิยมสักขาลายกันทุกคน จากผลการวิจัยดังกลาวจึงยืนยันไดวา รอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุ

ตางๆทางภาคเหนือและภาคอีสานมีรูปแบบแตกตางกันและบอกลักษณะเฉพาะของแตละกลุมชาติพันธุ 

 ผลการวิจัยขอท่ี 2 เก่ียวกับความเชื่อในการสักขาลายของกลุมชาติพันธุตางๆในภาคอีสานพบวา 

เปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไวคือ กลุมชาติพันธุในภาคอีสานมีความเชื่อเก่ียวกับการสักขาลายไมตางกัน 

กลาวคือ สักขาลายเปนการสักเพ่ือความสวยงาม ไมมีเรื่องของความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ใดๆ เปนการสัก

ท่ีมีนัยยะสื่อความหมายเพ่ือบอกถึงการเปลี่ยนผานจากสภาวะของการเปนเด็กมาเปนผูใหญ เปลี่ยนจาก

เด็กชายมาเปนผูชายท่ีมีความเขมแข็ง อดทน มีความเปนผูชายเต็มตัว มีความเปนผูนํา มีความ

รับผิดชอบ พรอมท่ีจะสรางครอบครัว และสมารถปกปองดูแลผูหญิงท่ีตนรักได การสักขาลายจึงเปน

สัญลักษณท่ีชวยสรางความม่ันใจใหกับผูชาย ชวยสรางการยอมรับจากสังคมไดไมวาจะเปนกลุมผูชาย

ดวยกัน เปนเครื่องมือชวยสรางเสนห ชวยดึงดูดความสนใจจากผูหญิง อีกท้ัง มีผลตอความเชื่อม่ันของ

พอแมฝายหญิงในการท่ีจะยกลูกสาวใหแตงงานดวย รอยสักขาลายเปนหลักประกันไวสวนหนึ่งวา ผูชาย

คนนั้นเปนคนท่ีมีความรับผิดชอบและสามารถท่ีจะเลี้ยงดูลูกสาวของตนเองได สอดรับกับท่ีโครงการ

พิพิธภัณฑวัฒนธรรมและชาติพันธุลานนา (2551) ศึกษาเรื่อง “ไทใหญ ความเปนใหญในชาติพันธุ” ซ่ึง

ผลการวิจัยพบวา การสักขาถือวาเปนการสักเพ่ือแสดงออกถึงความเปนชายชาตรี เรียกวาเปนแฟชั่น 

ใครไมสักขาถือวาไมเปนชายเต็มตัว ผูหญิงจะไมเลือกคนท่ีไมสักเปนคูครอง จากผลการวิจัยขางตนแสดง

ใหเห็นวา ความเชื่อเรื่องรอยสักขาลายในกลุมชาติพันธุตางๆทางภาคเหนือและภาคอีสานเปนความเชื่อ

ในแนวทางเดียวกัน ไมตางกัน 

 ผลการวิจัยขอท่ี 3 เก่ียวกับการเปลี่ยนอัตลักษณวัฒนธรรมของชาติพันธุบงบอกถึงตัวตนของแต

ละกลุมชาติพันธุวา ไดรับผลกระทบจากบริบทสังคม วัฒนธรรม และการเมืองท่ีเปลี่ยนแปลงไปในแตละ

สมัย รวมถึงคานิยม ความคิด ความเชื่อท่ีเปลี่ยนไปของคนในกลุมชาติพันธุนั้นๆเองดวย สัญลักษณท่ีจะ

บงบอกตัวตนของตนเองใหตางกับกลุมชาติพันธุอ่ืนสามารถแสดงออกไดไมวาจะเปนการแตงกาย ภาษา 

ประเพณี และอาหารการกิน ท่ีสําคัญก็คือ ผูท่ีเปนเจาของอัตลักษณวัฒนธรรม ตองรูจักตัวตนของตัวเอง 
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มองใหเห็นวาจะสรางตัวตนของตัวเองใหอยูทามกลางตัวตนของคนอ่ืนอยางไรใหกลมกลืนและไมสูญเสีย

ความเปนตัวเอง การรูจักปรับประยุกตอัตลักษณวัฒนธรรมของตนเองใหเหมาะสมกับบริบทท่ี

เปลี่ยนแปลงอยูเสมอจึงเปนสิ่งสําคัญ การเลือกใชสัญลักษณรวมสมัยมาทําหนาท่ีเปนภาพสะทอน

ความคิดท่ีบงบอกอัตลักษณเดิมผานรูปแบบใหมเปนสิ่งจําเปน เชน การรํามวยโบราณของผูชายกลุม 

ชาติพันธุไทโยยในปจจุบันไมมีใครสักขาลายก็เปลี่ยนมาเขียนลวดลายเดิมดวยวิธีการแบบสมัยใหมแทน 

หรือความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมของกลุมกะเลิงเปลี่ยนผานจากฝมือของชางสักท่ีเปนผูชายมาเปนตัวมอม

ในงานฝมือท่ีผูหญิงนํามาทอเปนลายทอผาและทําเปนยามลายมอมซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงรองรอยความคิด

ความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมท่ีมีอยูในภาคอีสาน แตเปลี่ยนไปอยูในรูปลักษณอ่ืนท่ีเขามาแทนท่ีรอยสัก       

ขาลาย  

อภปิรายผล 

 ผูวิจัยมีขอสังเกตสําหรับการอภิปรายผลในประเด็นตางๆ ดังนี้  

 1. การสักถือวาเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมของมนุษยมาแตโบราณ มีพัฒนาการมาจนปจจุบัน ความ

เชื่อ ความสวยงามของรูปแบบและเสนสายลายสักเปนศิลปะท่ีมีความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย 

แตสิ่งท่ีไมเปลี่ยนไปก็คือ การสักเปนการสรางอัตลักษณของปจเจกบุคคล เปนการสรางอัตลักษณของ

กลุมบุคคล และเปนสวนหนึ่งของการแสดงออกถึงอัตลักษณทางสังคมท่ีมีปฏิสัมพันธระหวางโครงสราง

ทางสังคม ความเชื่อ และการกระทําของบุคคล ท่ีสําคัญคือ ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีเปนปจจัย

ท่ีมีผลใหรอยสักเปนเครื่องหมายท่ีบอกถึงความเปนปจเจกบคุคล ความเปนตัวตนไดชัดเจนข้ึนในสังคมท่ี

มีแนวโนมปรับเปลี่ยนเปนหนึ่งเดียวกันเพ่ิมข้ึน ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีทําใหโลกดูแคบลง แต

ในขณะท่ีวันเวลาดูผานไปเร็วข้ึนนั้น รอยสักไมไดเปนเครื่องมือในการจําแนกคุณลักษณะและบทบาทท่ี

แตกตางกันระหวางเพศอยางชัดเจนเหมือนในอดีต แตรอยสักเปนสัญลักษณสวนบุคคลท่ีใชสื่อถึง

ความคิด อารมณ ความรูสึก ใชเปนเครื่องเตือนความทรงจําถึงเหตุการณบางอยางท่ีผานเขามาชีวิต         

สื่อความหมายบางอยางใหบุคคลอ่ืนรับรู ไมวาจะดวยเหตุผลใดรอยสักก็ยังคงทําหนาท่ีเชื่อมโยงใหเห็น

ถึงความเปนตัวเราความเปนตัวตนผานรอยสักตามสวนตางๆของรางกายในรูปแบบท่ีเปนของเราเองมาก

ข้ึน เชน ขาวของนางสาวศิริอร กาสุยะ อายุ 32 ป ชาวจังหวัดเชียงใหม เปนเจาของรอยสักท่ีแขนขาง

ขวาซ่ึงระบุชื่อยาและอาหารท่ีแพ ไดใหสัมภาษณไววา“ถาหากเราเกิดอะไรข้ึนไมมีสติ บอกวาเราแพ

อะไรบาง ทางแพทยผูรักษาจะไดอานตรงนี้ได และระวังกับการใชยาของเรามากข้ึน คิดวาหากไดรับยา

ซํ้าอาจไมรอด แมตัวหนังสือจะเล็กอาจจะไมเห็น จึงติดสัญลักษณงูพันถวยยาของเทพีไฮเยียซ่ึงอใน

วงการแพทยวงการยาจะเขาใจทันที สําหรับการเริ่มตนของรอยสักนี้ก็เพราะความกลัวตายจริงๆหลายๆ
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คนอาจใหความปลอดภัยกับชีวิต โดยการสักยันตสักน้ํามันเพ่ือใหตัวเองมีความปลอดภัยมากข้ึน แต

ตนเองถือวารอยสักนี้ คือ ยันตปองกัน”  

 

 

 

 

 

 

(ท่ีมา : ภาพและเนื้อหาขาวจาก https://www.thairath.co.th/content 25 เมษายน 2561) 

สวนการสักท่ีมาจากสํานักสักของครูบาอาจารยตางๆแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของกลุมบุคคลท่ี

มีความเชื่อ ความศรัทธา เคารพนับถือครูคนเดียวกัน และทํากิจกรรมรวมกัน เชน ในงานไหวครู กลาว

ไดวายังคงเปนความเชื่อท่ียึดโยงชีวิตเขากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เรื่องเหนือธรรมชาติ และพิธีกรรมซ่ึงเปนคานิยม

แบบหนึ่งท่ีมีอยูในสังคม แตในอีกดานหนึ่งจะเห็นไดวา การสักไดขยายวงกวางออกไปถึงในเรื่องความ

สวยงาม รอยสักเปนงานศิลปะ เปนความคิดสรางสรรคของชางสักและของผูเปนเจาของรอยสัก เพศ

และวัยไมไดเปนขอจํากัดสําหรับการสัก ท้ังชางสักและผูเปนเจาของรอยสักสามารถออกแบบเลือก

ลวดลายไดอิสระ ไมจําเปนตองผูกยึดไวกับความเชื่อเดิมๆท่ีสืบทอดกันมา แตสามารถสรางอัตลักษณ

ของ“ตัวเรา”ใหโดดเดนเปนท่ีจดจําวาแตกตางกับ“คนอ่ืน”อยางไร รวมถึง ความทันสมัยของอุปกรณ

และหมึกท่ีใชก็ทําใหรอยสักสมัยใหมสวนใหญไมฝงลึกติดรางกายไปตลอดอายุขัยเหมือนรอยสักขาลาย

ในอดีต แตสามารถลบออกและสักเพ่ิมไดหากตองการสรางตัวตนใหม การสักและรอยสักท่ีเกิดข้ึนจึง

กลาวไดวา เปนแฟชั่นอยางหนึ่งท่ีเปลี่ยนไปตามกระแสนิยมในแตละยุคแตละสมัยท่ียังคงผลิตซํ้าตาม

ความเชื่อเดิมก็มีและสรางความหมายใหมก็ได  

2. ระหวางการเดินทางตามหาผูท่ีมีรอยสักขาลายนั้น ผูชายนั่งเหลาไมไผ ทําเครื่องจักสาน เชน 

กระติ๊บ กระดง กระปุง ตะกรา ผูหญิงทอผาเปนภาพมีใหเห็นคุนตาและยังคงเปนวิถีชีวิตสะทอนความ

แตกตางระหวางเพศซ่ึงทําใหผูหญิงกับผูชายมีหนาท่ี มีบุคลิกภาพ มีอาชีพท่ีแตกตางกันตามบริบทของ

วัฒนธรรมและบรรทัดฐานของสังคม เชน ในอดีตนั้นผูเฒาขาลายสวนใหญประกอบอาชีพทําไร ทํานา 

จักสาน และมีบางคนเปนนายฮอยเดินทางไปขายวัวขายควายระหวางจังหวัด จะสังเกตไดวาคนท่ีเคย

เปนนายฮอยจะมีรอยสักยันตอักขระ คาถาอาคมตางๆนอกเหนือจากรอยสักขาลาย เชน คุณตาแผน       

https://www.thairath.co.th/content%2025%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%202561
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คํามงคล คุณตาฟอง บุตรอินทร คุณตาเจย สันประภา และคุณตาเทิม สุรินทร จากงานวิจัยของประสงค 

ยมนัตถ และคณะ (2549) เรื่องกระบวนการศึกษาถายทอดความรู ภูมิปญญา "นายฮอยงัว –ควาย" ใน

เขตทุงกุลารองไห อธิบายไววา นายฮอยยุคแรกๆอยูในชวงสงครามโลกครั้งท่ี2 การคาวัวคาควายในถือ

วาเปนการคาท่ีสําคัญของชาวอีสานและนายฮอยสวนใหญเปนผูบวชเรียน มีความรูภาษาไทย สามารถ

พูดภาษากลางได มีความรูดานเสนทาง มีวิชาปองกันตัว และมีคาถาอาคม อีกท้ัง ในชวงกอนการ

เปลี่ยนแปลงการปกครองหรือในชวงกอนการคมนาคมจะสะดวกมากข้ึนอาชีพนายฮอยถือวามี

ความสําคัญตอชาวอีสานเปนอยางมาก เพราะเปนอาชีพท่ีหาเงินไดงาย จะเห็นไดวาครอบครัวใดท่ีมี

สมาชิกในครอบครัวเปนนายฮอยสวนใหญแลวจะเปนครอบครัวท่ีมีฐานะคอนขางดี อาจกลาวไดวานาย

ฮอยเปนอาชีพท่ีเปนตัวกระตุนเศรษฐกิจในภาคอีสาน  

นอกจากนี้ คนท่ีเปนนายฮอยตองมีคุณลักษณะดังนี้ คือ 1) เปนผูชํานาญทาง 2) เปนผูพูดจา

คลองแคลว 3) เปนผูรูกฎหมาย ระเบียบ และประเพณีของทองถ่ินนั้นๆ เปนคนฉลาดในการเจรจา

ตอรอง ในการซ้ือขาย ในการรักษาทรัพย ในการรักษาชีวิต 4) เปนคนซ่ือสัตยสุจริต โอบออมอารี มี

เมตตาจิต ไมเห็นแกประโยชนตน ไมคดโกง ฉอฉล เบียดบังเอาเปรียบในลูกนองของตน 5) เปนผูมีความ

แกลวกลาสามารถอาจหาญ และเสียสละ 6) เปนผูเกงทางอยูยงคงกระพัน ยิงไมออก ฟนแทงไมเขา ตีไม

แตก จับไมอยู 7) เปนผูฉลาดในการวางแผน เชน จะออกเดินทางในเวลาใด ควรจะใหใครออกกอน อยู

ทาม และอยูตามหลัง พักกลางวันและพักคางคืนท่ีใด และ 8) เปนผูรูจักสอดสอง ชางสังเกตกับ

เหตุการณท่ีอาจจะเกิดข้ึน (ตํานานนายฮอย,2561) แสดงใหเห็นวาการมีวิชาอาคม มีของขลังปองกันภัย 

และการอยูยงคงกระพันเปนคุณลักษณะสําคัญประการหนึ่งของผูชายท่ีเปนนายฮอย การสักยันตตางๆ

ถือวาเปนเครื่องรางของขลังท่ีพบเห็นไดตามรางกายของผูชายในภาคอีสานท่ีประกอบอาชีพนี้  

 3. การรักษาอัตลักษณวัฒนธรรมท่ีมีอยูจําเปนตองปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบทแวดลอม

และยุคสมัยเพ่ือใหสิ่งเหลานั้นสามารถยังคงสื่อสารบอกเลาเรื่องราวตางๆไดตอไป เชน เครื่องมือท่ีใช

เหลาไมไผใหเนียน เรียบ บางไดขนาดเทาๆกันเปนสวนหนึ่งท่ีบอกถึงการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย     

ดังภาพท่ี 76 จะเห็นวาเครื่องมือท่ีคุณตารอด บุญลาศี ใชเหลาไมไผนั้นเปนไมรูปสี่เหลี่ยม วางอยูบนพ้ืน 

และมีขนาดใหญ สวนภาพท่ี 77 เครื่องมือท่ีพ่ีจรัญ วิชาดี ใชเหลาไมไผจะเห็นวามีขนาดเล็กกวา จับถนัด

มือ น้ําหนักเบา และทําจากพลาสติก ท้ังสองชิ้นเปนเครื่องมือท่ีใชประโยชนแบบเดียวกัน แตปรับเปลี่ยน

รูปลักษณะใหเหมาะกับยุคสมัยและทํางานไดสะดวกรวดเร็วยิ่งข้ึน  
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  ภาพท่ี 76 เครื่องมือเหลาไมไผแบบเดิม  

 

ภาพท่ี 77 เครื่องมือใชเหลาไมไผแบบใหม 

 (ภาพโดยศุภรัตน แสงฉัตรแกว, 2560) 
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 งานจักสานเปนหนาท่ีของผูชาย งานทอผาเปนหนาท่ีของผูหญิง จากท่ีอดีดเคยทอผาใชเองและ

สวมใสกันในชีวิตประจําวันก็ปรับเปลี่ยนมาเปนทอผาขาย ใสชุดพ้ืนเมืองกันนอยลง แตก็ใชวาการ ทอผา

จะเลือนหายไปจากบทบาทหนาท่ีวิถีชีวิตของผูหญิงกลุมชาติพันธุตางๆ แตไดปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับ

วิถีชีวิต หนาท่ีการงาน และโอกาสตางๆ ผาทอและเสื้อผาชุดพ้ืนเมืองกลายเปนสัญลักษณท่ีผูเปนเจาของ

วัฒนธรรมใชเปนเครื่องสื่อสารและเผยใหเห็นตัวตนผานงานประเพณีสําคัญตางๆ เชน งานแหเทียน

เขาพรรษา งานบุญบั้งไฟ งานภูไทโลก และงานตอนรับแขกบานแขกเมืองท่ีมาเยี่ยมเยือน เปนตน  

อีกท้ัง อัตลักษณความเปนกลุมชาติพันธุไดถูกนํามาปรับใชตามเง่ือนไขท่ีเขามามีสวนเก่ียวของ 

“โครงการไทยนิยม ยั่งยืน สูชุมชนทองเท่ียว OTOP นวัตวิถี” ซ่ึงกรมการพัฒนาชุมชนเปนหนวยงาน

รับผิดชอบ เพ่ือสงเสริมใหหลายพ้ืนท่ีนําเสนอตัวตนผานนวัตกรรมสินคา OTOP และการสรางสรรค

เสนหอัตลักษณวิถีชุมชนใหมีคุณคา (http://plan.cdd.go.th) หลายพ้ืนท่ีไดเขารวมโครงการนี้และมี

การสรางสรรคผลิตภัณฑตางๆ เชน แนวตอนของกลุมชาติพันธุภูไทหนองแกนทราย ต.หนองชาง            

อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ ในภาษาภูไท “แนว”หมายถึง สิ่งของ “ตอน”หมายถึง การนําไปฝาก “แนวตอน”

หมายถึง ของท่ีระลึกหรือของฝาก ตุกตาของกลุมชาติพันธุภูไทหนองแกนทรายเปนการนําเอาเศษ       

ผาทอท่ีเหลือจากรานตัดเสื้อมาดัดแปลงเปนเสื้อผาตุกตาในชุดพ้ืนเมืองและเสื้อผารูปแบบตางๆท่ีใช        

ผาทอลวดลายแบบพ้ืนเมืองของกลุมชาติพันธุภูไทมาออกแบบ จําหนายตัวละ 99 บาท (นุชจีรา สารจิต, 

29 สิงหาคม2561) 

 

ภาพท่ี 78 ตุกตาชุดพ้ืนเมืองของกลุมภูไทบานหนองแกนทราย ต.หนองชาง  

อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ 

 

(ภาพจากเฟซบุก คุณนุชจีรา สารจิต,11 สิงหาคม 2561) 
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ภาพท่ี 79 แนวตอนหรือของท่ีระลึก ตุกตาชุดพ้ืนเมืองของกลุมภูไทบานหนองแกนทราย 

ต.หนองชาง อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ 

(ภาพจากเฟซบุก คุณนุชจีรา สารจิต,11 สิงหาคม 2561) 

ผลิตภัณฑชุมชนของกลุมภูไทบานหนองแกนทราย ต.หนองชาง อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ ยังมี  

“โมงนอย” ซ่ึงแตเดิมเปนเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพใชจับปลามาดัดแปลงเปนกระปุก-         

ออมสิน จําหนายอันละ 400 บาท ผลิตภัณฑท้ังสองอยางนี้เปนสวนหนึ่งท่ีนําเอาวิถีชีวิตวัฒนธรรมของ

คนผูไทมาดัดแปลงถายทอดใหคนในชุมชนไดเรียนรูและคนกลุมอ่ืนไดรูจักไดสัมผัสอัตลักษณวัฒนธรรม 

ภูไทไดหลายรูปแบบเพ่ิมข้ึนแทนอัตลักษณบางอยางท่ีเปนความชอบเฉพาะกลุม เชน ผาไหมแพรวา 

 

ภาพท่ี 80 โมงนอยกระปุกออมสิน 

(ภาพจากเฟซบุก คุณนุชจีรา สารจิต, 21 สิงหาคม 2561) 



139 

 

จากการทํางานวิจัยอีกเรื่องหนึ่ งเ ก่ียวกับอัตลักษณทอง ถ่ินในพ้ืนท่ี ท่ี มีการทอง เ ท่ียว                      

เชิงประสบการณทองถ่ิน ผูวิจัยมีขอสังเกตท่ีไดจากจังหวัดสุโขทัยในฐานะท่ีเปนเมืองมรดกโลก            

มีอุทยานประวัติศาสตร มีสถาปตยกรรมท่ีบงบอกถึงความเจริญรุงเรืองของอาณาจักรสุโขทัยในอดีต          

มีชีวิตความเปนอยูสงบ เรียบงาย ไดสัมผัสความเปนเมืองสุโขทัยในหลายดานเปนตนวากิจกรรมทํา       

พระพิมพดินเผาสุโขทัย ณ บานพระพิมพ ลักษมณศิลป กิจกรรมปนจักรยาน โดยบริษัท Sukhothai 

Bicycle Tour การไดนั่งรถคอกหมู ไดสัมผัสบรรยากาศเมืองท่ีมีความรุงเรืองในสมัย 100 ปท่ีผานมา

ของประเทศไทย เรื่องราว ประวัติศาสตรวิถึชีวิตของชาวสวรรคโลก  ไดกินอาหารทองถ่ินท่ีมีเสนหท่ี 

ครัวลุงจอย และมีนวัตกรรมอาหารท่ีนาสนใจท่ีครัวสุโขมีอาหารเพ่ือสุขภาพและนําเอาขาวมาแปรรูป 

เชน สมตําผักน้ํา น้ําคลอโรฟล เทมปุระใบขาว และไอศกรีมใบขาว สิ่งตางๆเหลานี้ทําใหไดเรียนรูได

สัมผัสประสบการณทองถ่ินผานความเปนเมืองสุโขทัยในหลายมุมเพ่ิมข้ึน 

ตัวอยางท่ีกลาวมาขางตนจะเห็นวา ผูท่ีมีเก่ียวของภาคสวนตางๆพยายามคนหาและสราง        

อัตลักษณเพ่ือบอกเลาเรื่องราวรรากเหงาวิถีชีวิตวัฒนธรรมท่ีมีอยู ในประเด็นนี้ผูวิจัยมองวาการสราง         

อัตลักษณมีลักษณะเชนเดียวกับการสรางแบรนดสินคาจําเปนตองรวบรวมขอมูล วิเคราะหผานมุมมอง

ความคิดและประสบการณของผูท่ีมีสวนเก่ียวของทุกภาคสวน เพ่ือใหอัตลักษณหรือแบรนดสินคานั้นๆ

เปนท่ีจดจํา ยอมรับ เชื่อม่ันในคุณภาพไดวาแตกตางกับคนกลุมอ่ืนหรือพ้ืนท่ีอ่ืนอยางชัดเจนจึงจะทําให           

อัตลักษณหรือแบรนดดังกลาวคงอยูไดอยางยั่งยืน รูปแบบรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุตางๆเปนอีก

สวนหนึ่งท่ีผูวิจัยมีความเห็นวา กอนท่ีรอยสักขาลายจะหมดไปตามอายุขัยของผูเปนเจาของรอยสักนั้น

นาจะนํามาออกแบบสรางสรรคใหเปนผลิตภัณฑของชุมชนเพ่ือบอกเลาเรื่องราวความคิดความเชื่อผาน

รอยสักขาลายในภาพลักษณอ่ืนท่ีรวมสมัยไดมากข้ึนนอกเหนือไปจากรูปแบบเดิมท่ีมีอยูแลว  

ขอเสนอแนะสาํหรบัการวจิยัครัง้ตอไป 

 1. ควรศึกษาอัตลักษณวัฒนธรรมรอยสักขาลายของกลุมชาติพันธุในจังหวัดอ่ืนๆ ในภาคอีสาน

เพ่ือจะไดรวบรวมองคความรูเก่ียวกับอัตลักษณวัฒนธรรมสักขาลายในภาคอีสานไวกอนท่ีรอยสักขาลาย

จะหมดไป 

 2. ควรศึกษาเปรียบเทียบอัตลักษณวัฒนธรรมรอยสักของกลุมชาติพันธุในภาคเหนือ เชน 

กะเหรี่ยง ไทใหญ กับอัตลักษณวัฒนธรรมรอยสักของกลุมชาติพันธุในภาคอีสานเพ่ือจะเขาใจอัตลักษณ

วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุตางๆ ไดชัดเจนมากข้ึนวามีลักษณะเหมือนหรือตางกันอยางไร   

 3. ควรศึกษาความเชื่อเก่ียวกับตัวมอมท่ีมีอยูในบริบทสังคมไทยเพ่ือจะไดเขาใจความคิดความ

เชื่อเก่ียวกับตัวมอมไดชัดเจนมากข้ึน  

 4. ควรศึกษาการประยุกตใชลายสักไปสูการสรางสรรคผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมในรูปแบบตางๆ  
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