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การศึกษาคนควาในคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเมือง

เพชรบุรี และแนวทางในการอนุรักษศิลปะชางสิบหมู แผนกชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  

ทําการศึกษาโดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใชการสัมภาษณชางแทงหยวก 3 คน และการศึกษา

จากเอกสาร  ตํารา ท่ีเกี่ยวของ ผลของการศึกษาสรุปไดดังนี้ 

 ศิลปะการแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี  ถือเปนองคความรูท่ีไดถูกถายทอดจากรุนสูรุน 

ท้ังจากสมัยอยุธยา กอนสมัยอยุธยา และผสมผสานศิลปะในสมัยรัตนโกสิ นทร มีอัตลักษณแบบ

ฉบับท่ีตางจากการแทงหยวกของจังหวัดอ่ืน คือนอกจากจะมีลวดลายพื้นฐานในการแทงหยวกแลว  

ยังมีการประยุกตลายข้ึนมาใหม โดยนําเอาลวดลายจากศิลปะในแขนงอ่ืน  ๆ เขามาดัดแปลง หรือมี

การนําเอารูปลักษณะของธรรมชาติ มาดัดแปลงเปนลวดลายท่ีมีความวิจิตรบรรจง  มีความออนชอย 

เปนอัตลักษณของสกุลชางเมืองเพชรบุรี  ท่ีแสดงถึงความมีอารยะธรรมของคนในจังหวัดเพชรบุรี 

 แนวทางในการอนุรักษศิลปะชางแทงหยวกสกุลชางเมืองเพชรบุรี ในการอนุรักษนั้น ตอง

เกิดจากการสรางจิตสํานึก  ความหวงแหนและเห็นถึงคุณคาของศิลปะการแทงหยวกสกุลชางเมือง

เพชรบุรี  โดยท่ีการอนุรักษตองอาศัยการรวมมือจากหลายฝาย เพื่อการดํารงอยูของศิลปะ เชน 

ขอมูลพื้นฐานของศิลปะการแทงหยวกสกุลชางเมืองเพชรบุรี  หนวยงานท่ีมีสวนรวมในการอนุรักษ 

ศิลปะการแทงหยวกสกุลชางเมืองเพชรบุรี  ข้ันตอนในการอนุรักษศิลปะการแทงหยวกสกุลชาง

เมืองเพชรบุรี  หรือ วิเคราะหปญหาท่ีเกิดข้ึน ในการอนุรักษศิลปะการแทงหยวกสกุลชางเมือง

เพชรบุรี  นอกจากนี้ผูศึกษาไดใหความสําคัญในแนวทางตาง  ๆ ในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ท่ี

เปนอัตลักษณของชาติ  ใหดํารงอยูไวเพื่อแสดงถึงความมีอารยะธรรมของประเทศชาติเราสืบไป 



 ข 

กติติกรรมประกาศ 

 

การจัดทําสารนิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหชวยเหลือจากบุคคลหลายฝาย  

โดยเฉพาะอยางยิ่ง อาจารยท่ีปรึกษา  ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิทักษ  ศิริวงศ ท่ีใหความกรุณา ให

คําปรึกษา แนะนํา  และตรวจสอบแกไข ดวยความเอาใจใสตลอดมาจวบจนสารนิพนธฉบับนี้สําเร็จ

ลุลวง  ผูศึกษาจึงขอขอบพระคุณไว ณ ท่ีนี้ 

ขอขอบพระคุณมหาวิทยาลัยศิลปากรท่ีใหโอกาสทางการศึกษาจนสําเร็จลุลวงดวยดีและ

ขอขอบพระคุณคณาจารยคณะวิทยาการจัดการทุกทาน  ท่ีไดประสิทธประสาทวิชาความรูอบนมส่ัง

สอนและช้ีแนวทางท้ังทางดานวิชาการและการดําเนินชีวิตตลอดมา 

ขอขอบพระคุณคณะกรรมการตรวจสอบสารนิพนธ คือ อาจารย ดร. ณัฐพงศ  บุญเหลือ 

และ อาจารย ทิพสุดา  พุฒจร ท่ีกรุณาใหคําปรึกษาอันเปนประโยชน และสละเวลาอันมีคา

ตรวจสอบและใหขอเสนอแนะสารนิพนธ 

ขอขอบคุณครอบครัว สุสุทธิ ท่ีไดเปดโอกาสใหผูศึกษาไดทําการสัมภาษณ เกี่ยวกับขอมูล

ของศิลปะการแทงหยวก และชางแทงหยวกทุกทาน  จึงขอขอบพระคุณไว ณ ท่ีนี้ 

ขอขอบพระคุณ ครอบครัว แชมช่ืนและครอบครัวพงศทอง ท่ีใหการสนับสนุนให

คําปรึกษาและใหกําลังใจดวยดีตลอดเวลา จนทําใหการทําสารนิพนธฉบับนี้  ประสบผลสําเร็จลุลวง

ไปดวยด ี

สําหรับคุณคาและประโยชนจากสารนิพนธฉบับนี้  ผูศึกษาขอมอบความดีท้ังหมดใหแกผูมี

พระคุณดังกลาวขางตนดวยความเต็มใจ 

 

 

 

            คณะผูจัดทํา  
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บทที1่ 
บทนํา 

 
ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 

กกกกกกกก  ศิลปวัฒนธรรม  เกิดจากการรวมกันของคําสองคําระหวางคําวา  “ศิลปะ” และคําวา  

“วัฒนธรรม”  โดยในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542  ไดใหความหมายของคําวา

ศิลปะ  หมายถึง  ฝมือ ฝมือทางการชาง  การทําใหวิจิตรพิสดาร สวนคําวา  “วัฒนธรรม” หมายถึง

ทุกส่ิงทุกอยางท่ีมนุษยสรางข้ึนนับตั้งแตภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา กฎหมาย ศิลปะ  

จริยธรรม  ตลอดจนวิทยาการ และเทคโนโลยีตาง ๆ อาจกลาวไดวา  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองมือท่ี

มนุษยคิดคนข้ึนมาเพื่อชวยใหมนุษยสามารถดํารงอยูตอไปได  เพราะการจะมีชีวิตอยูในโลกนี้

มนุษยจะตองรูจักประโยชนจากธรรมชาติ  และจะตองรูจักควบคุมความประพฤติของมนุษยดวยกัน  

วัฒนธรรม คือคําตอบท่ีมนุษยในสังคมคิดข้ึนมาเพื่อแกปญหาเหลานี้ (เพิ่มศักดิ์ วรรลยางกูร 2546 ; 

29) 

 กกกกกกกก  เพชรบุรีเปนเมืองท่ีมีรองรอยการตั้งถ่ินฐานมาชานาน  ดังปรากฏศิลปะโบราณวัตถุ  

โบราณสถานกระจายอยูท่ัวเขตเมืองเพชรบุรี  ไมวาเปนหลักฐานสมัยทวารวดี  ขอม  สุโขทัย  จนถึง

อยุธยา  โดยเฉพาะในสมัยอยุธยา  เมืองเพชรบุรีมีความสําคัญในฐานะหัวเมืองฝายตะวันตกท่ีเปน

เมืองหนาดานปองกันการรุกรานของขาศึกและเปนเมืองศูนยกลางการคาท่ีเรือสินคาตางๆ  จะจอด

แวะพักกอนเขาไปยังอยุธยา  หรือลองไปหัวเมืองปกษใต  หรือขามไปเมืองมะริด  ตะนาวศรี  และ

หัวเมืองมอญ  เฉพาะอยางยิ่งในสมัยพระเจาปราสาททอง  ซ่ึงไดฟนฟูการคากับฮอลันดา และจีน  

อีกท้ังยังสนับสนุนการคาขายในฝงเบงกอลใหขยายตัวมากข้ึน  ทําใหการคมนาคมระหวางเสนทาง

ก็รุงเร่ืองม่ังค่ัง  ดังปรากฏรองรอยการขยายตัวของชุมชนและวัดวาอารามท่ีสรางข้ึนในตัวเมืองเพชร

ในสมัยอยุธยาตอนปลายอยางชัดเจน  และศิลปะท่ีชางรังสรรคข้ึนตามวัดตาง ๆ ในยุคนี้ก็ไดรับการ

ยกยองวาเปนเลิศ  จนถือกันวาเปน  “ยุคทองของศิลปกรรมเมืองเพชรบุรี”  เพราะอิทธิพลของศิลปะ

แบบชางหลวงจากกรุงศรีอยุธยาท่ีแพรเขามา  ไดเปนแรงกระตุนใหชางพื้นเมืองเกิดการแขงขันและ

รับเอาศิลปะจากสวนกลางเขามาผสมผสานพัฒนาเกิดเปนงานศิลปะท่ีมีเอกลักษณโดดเดนของ

ชุมชนอยางชัดเจน  จนเรียกผลงานท่ีมีรูปแบบดังกลาวนี้วา  ศิลปะ  “สกุลชางเพชรบุรี ”  ซ่ึงไดสืบ

ถอดตอเนื่องกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
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     ในสมัย  ร. ๔ เพชรบุรีไดกลายเปนท่ีประทับตากอากาศขององคพระมหากษัตริย  มีการ

สรางพระราชวังตากอากาศข้ึนถึงสามแหง  อันสงผลใหเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังสําคัญตอศิลปะ

เมืองเพชรบุรีอีกคร้ัง  เนื่องจากรูปแบบศิลปกรรมของตะวันตกไดเร่ิมตนแพรเขามาในเมืองเพชรบุรี 

และยิ่งแพรหลายมากข้ึนเมือมิชชันนารีเขามาเผยแพรศาสนาและพัฒนาบานเมือง  ทําใหทัศนคติ  

คานิยมตางๆ  ของชางพื้นเมืองแปรเปล่ียนไป  ไมวาจะเปนงานสถาปตยกรรม  เกิดอาคารตึกแบบ

ฝร่ัง  ท้ังท่ีเปนท่ีอยูอาศัยหรือ ศาสนสถานท่ัวไปในเพชรบุรี  งานประติมากรรมท่ีมีการนําลวดลาย

อยางฝร่ังเขามาผสมผสานกับลายไทย  หรือแมแตงานจิตรกรรมก็นําเทคนิคการใชเสน สี แสง เงามา

ใชเขียนแทนการวาดภาพแบบดั่งเดิม  ดังปรากฏเร่ิมแรก ณ พระอุโบสถวัดมหาสมณาราม  ซ่ึง ร.๔  

โปรดเกลา  ฯ  ใหขรัวอินโขง  ชางหลวงเปนผูเขียนภาพรวมกับชางชาวเพชรบุรีอ่ืน  ๆ และชาง

เหลานั้นก็ไดกลายเปนผูสืบทอด  “จิตรกรรมสกุลชางขรัวอินโขง”  ในเวลาตอมา 

         ในอดีตการศึกษาของคนในแตละชุมชนจะมีวัดเปนศูนยกลางรวบรวมสรรพวิชา  ท้ัง

ทางโลกและทางธรรม  ตลอดจนเปนศูนยรวบรวมของงานชางและงานศิลปกรรมสําคัญ  ๆ อันเกิด

เนื่องจากพลังศรัทธาท่ีตองการสรางเพื่อบูชาพระศาสนา  อีกท้ังสมัยกอนพระสงฆไดรับการยกเวน

ไมตองเขารับราชการ  จึงมีเวลาฝกฝนงานชางไดมาก  ประกอบกับในสมัยนั้นผูท่ีเปนชางเช่ียวชาญ

ในดานใดดานหนึ่งก็มักไดรับเกียรติจากคนท่ัวไป  จึงทําใหมีงานชางก็จะรักษาชางกันโดยมาก  

ดังนั้นวัดใดท่ีพระภิกษุมีความรูในงานชางก็จะรักษางานศิลปกรรมของเกาไวไดดี  พรอมกับสราง

งานใหมเพิ่มข้ึน  ทําใหวัดนั้นกลายเปนแหลงศิลปกรรมท่ีมีช่ือเสียง  และมีการปลูกฝงถายทอด

พื้นฐานทางชางสืบตอกันมา  จนเกิดเปนลักษณะเดนของกลุมชางหรือสํานักชางวัดนั้น  ๆ ไดแก 

สํานักวัดพลับพลาชัย  สํานักวัดพระทรง  สํานักวัดใหญสุวรรณาราม  สํานักวัดเกาะแกวสุทธาราม

และสํานักวัดยาง 

         สํานักชางเหลานี้ไดผลิตชางและผลงานท่ีวิจิตรพิสดารออกมามากมาย  ท้ังชางพระ

และชางฆราวาส  กระท่ังเม่ือโรงเรียนเขามาทําหนาท่ีเปนศูนยกลางการศึกษาแทนวัด  ไดทําใหวัด

หมดส้ินชางท่ีจะสืบงานตอ  สวนวัดท่ียังเหลือชางอยูก็ลวนมีอายุมากและมีแนวโนมท่ีจะไมมีผูรับ

วิชาตอ  จึงดูเหมือนวาความเปนสํานักของชางเมืองเพชรอาจมาถึงท่ีส้ินสุดในยุคนี้ 

         คํา “สกุลชางเมืองเพชรบุรี ”  เรียกข้ึนคร้ังแรก โดย ศ. ศิลป  พีระศรี  ท่ีใชเปรียบเทียบ

งานจิตรกรรมสมัยอยุธยาสายเพชรบุรีกับนนทบุรี  แตตอมาเร่ิมเห็นวานอกจากงานจิตรกรรมแลว  

ยังมีงานศิลปกรรมและสถาปตยกรรมท่ีมีเอกลักษณอยูในสกุลชางสายนี้ดวย  และ สน  สีมาตรัง  ได

ขยายคําจํากัดความเพิ่มวา  หมายถึงงานศิลปะท่ีทําข้ึนในเขตเมืองเพชรบุรีและมีแบบฉบับศิลปะของ

ตน  ไมเหมือนกับศิลปะท่ีทําข้ึนในทองถ่ินอ่ืน  แมวาจะเปนระยะเวลารวมสมัยกับกรุงศรีอยุธยาก็



 3 

ตาม  ระยะหลังมีการขยายความตอวา  ยังรวมถึงผลงานของชางศิลปะรุนตอ  ๆ มา  ท่ีทําข้ึนโดยยึด

แบบศิลปะพื้นเมืองท่ีเปนเอกลักษณของเพชรบุรีไว 

   

ธรรมเนียมการเผาศพในจังหวัดเพชรบุรีนั้นออกจะแตกตางกับจังหวัดอ่ืน ๆ ดวยชาวเมือง

เพชรบุรีนิยมตั้งเมรุขนาดใหญ และบรรจุกระดูกท่ีเก็บไวนานนับปลงในโกศใสศพท่ีคนเพชร

เรียกวา ลูกโกศ  ตัวเมรุจะมีการประดับประดาดวยเคร่ืองสดหรือของสด เชน หยวกกลวย ใบตอง  

และผลไมบางชนิดท่ีแกะลวดลายเปนรูปรางตาง ๆ หรือ ประดับดวยดอกไม  เม่ือเผายังมีการจุด

ดอกไมเพลิง พลุ ตะไล ไฟพะเนียง และมีมหรสพตางๆ เปนท่ีเอิกเกริก  

 งานหัตถกรรมท้ังสามอยางนี้แมสวนใหญจะทําในงานเผาศพเหมือนกันแตไมได

หมายความวาจะมีทุกงานไปเพราะข้ึนอยูกับเจาภาพงานวาจะมีครบท้ังสามอยางหรือจางเปนงาน  ๆ 

ไป อีกท้ังไมพบวามีใครรับงานท้ังทําเมรุลอย แทงหยวก หรือทําพลุไปพรอมกันเลย 

 การทําศพโดยใชลูกโกศและตั้งเมรุบําเพ็ญกุศลนี้ เลากันวารัชการท่ี ๔ พระราชทานพระ

บรมราชานุญาติไวใหเฉพาะคนเมืองเพชร  ดวยเหตุท่ีเคยทํากันมาเกากอน  เดิมทําเมรุยอดเดียวดวย

เคร่ืองไมประกอบเคร่ืองสดแทงหยวก  ใชเพียงคร้ังเดียวในงาน แลวปลอยผุพังไปเองหรือไมก็เผา

ไฟไปเลย 

 ปจจุบันนอกจากพระอาจารยเกินวัดเกาะ กับพระอาจารยชอบ วัดยาง แลว ชางเมรุยังมีอยู

อีกหลายวัดเชนท่ีวัดพระทรง แตชางเหลานี้ลวนอายุมาก ๆ ดวยกันท้ังนั้น สวนชางรุนใหมก็หาได

ยากเต็มทีแลวในขณะท่ีประกอบถองถุน ยกเมรุอยูนั้น จะมีชางอีกพวกหนึ่งท่ีตองทํางานพรอมกัน

ไปดวย คือชางแทงหยวกซ่ึงจะนําหยวกมาประดับเมรุลอยบริเวณฐานโกศและขอบดานลางของลอง

ถุนเพื่อเปนตัวชะลอไฟไมใหไหมสวนอ่ืน ๆ  สวนถองถุนดานติดกับลูกโกศนั้นจะประดับเคร่ืองสด  

คือผักผลไมตางๆ ท่ีนํามาแกะสลักใหสวยงาม ระหวางท่ีชางกําลังแทงหยวกนี้มีคนมาดูมากกวาเม่ือ

ตอนงานเสร็จแลวเสียอีกเนื่องจากขณะทํางานจะไดเห็นฝมือของชางอยางชัดเจนท้ังลีลาทาทางและ

กลวิธีแกะลวดลายตาง ๆ 

 ในเมืองเพชรปจจุบันเหลือชางแทงหยวกอาวุโสอยูเพียงคนเดียว คือ ชางประสม สุสุทธิ 

อาย8ุ0 กวาปแลว เดิมไมเคยทํางานแทงหยวกมากอน  แตตอนเด็กมีบานอยูใกลบานอาจารยเลิศ 

พวงพระเดช ไดดูทานแทงหยวกประกอบเคร่ืองสดทุกวัน ตอมาไดไปทํางานอ่ืนๆ หลายอยาง จน

เม่ือประมาณ 20 ปท่ีแลวหันมาหัดแทงหยวกอยางจริงจัง เพราะไดรับคําสบประมาทจากอาจารยเลิศ

วาไมมีทางทําได แตดวยความบากบ่ันก็สามรถแทงหยวกเคร่ืองสดไดงดงาม 
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 คราวงานศพของอาจารยเลิศชางประสมยังไดไปชวยแทงหยวกในงาน  และในงานพระราช

พิธีศพของสมเด็จพระศรีนครินทราบบรมราชชนนีทานยังไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลา  ฯ 

ใหทํางานแทงหยวกดวย 

 งานเคร่ืองสดแทงหยวกสมัยกอนเปนงานชวยกันในชุมชนมากกวาท่ีจะไดเงิน เม่ือชางแทง

หยวกมีจํานวนลดนอยลง จึงกลายเปนอาชีพท่ีทํารายไดใหแกชาง  แตก็มิไดหมายความวาจะมีงาน

ชุกชุมท้ังป มีเฉพาะตามเทศกาลหรือตามงานศพเทานั้น ชางแทงหยวกรุนใหม  ๆ ขณะนี้เปน

ลูกหลานของชางประสม ท่ีรวมกลุมกันรับงานตาง ๆ เพื่อสืบทอดเอาไว 

 ดวยเหตุดังกลาวผูวิจัยจึงมีความประสงคในการศึกษาเร่ือง แนวทางการอนุรักษศิลปะชาง

สิบหมูแผนกชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี   เพื่อ เปนการหาแนวทางในการอนุรักษศิลปะชางเมือง

เพชรแผนกชางแทงหยวกท่ีนับวันจะหาดูไดยาก  จึงเลือกท่ีจะทําการศึกษา เพื่อเปนการอนุรักษ

ศิลปวัฒนธรรมท่ีเปนมรดกของบรรพบุรุษ  และเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติไวใหลูกหลาน 

 

วตัถุประสงค์ของการศึกษา  

1. เพื่อศึกษาศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเมืองเพชรบุรี 

2. หาแนวทางในการอนุรักษการแทงหยวกเมืองเพชรบุรี 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

1. ขอบเขตดานเนื้อหาศึกษาแนวทางในการอนุรักษศิลปะชางสิบหมูแผนกชางแทงหยวก

จังหวัดเพชรบุรี 

2. ขอบเขตของประชากร กลุมผูใหขอมูลหลักประกอบดวย 

1) ชางแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรี 

2) ผูท่ีมีสวนเกี่ยวของในการอนุรักษของจังหวัดเพชรบุรี 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ทราบถึงศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรี 

2. ทราบถึงแนวทางในการอนุรักษการแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี 

 

 



 

บทที2่ 

เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

   

ในการศึกษาเร่ือง “การศึกษาการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมชางสิบหมูเมืองเพชรบุรี

แผนกชางแทงหยวก” ผูศึกษา ศึกษาแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเพื่อประกอบการ

วิเคราะหดังตอไปนี ้

  1. แนวคิดเร่ืองการอนุรักษ 

2. แนวคิดเร่ืองศิลปวัฒนธรรม 

  3. แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม 

  4. ชางสิบหมูเมืองเพชร 

  5. ศิลปะการแทงหยวก 

 

1.  แนวคดิเร่ืองการอนุรักษ์ 

ความหมายของการอนุรักษ 

 วัฒนา จูฑะพันธ  ( 2545:63) ไดใหความหมายของ การอนุรักษ หมายถึงการใชอยาง

สมเหตุสมผลเพื่อมีใชตลอดไป  การใชนี้มิไดหมายถึงการนํามาบริโภคดื่มกินหรือสัมผัสเทานั้นแต

หมายรวมถึงการเก็บเอาไวชมเชย  ฟนฟู  หรือพัฒนาส่ิงอ่ืนใหดีข้ึน  และเปนการใชจามความ

ตองการและประหยัดไวเพื่อใชในอนาคต  การสงวน  และการแบงเขตทรัพยากรธรรมชาติ และ

ส่ิงแวดลอม  เพื่อจะไดเอ้ืออํานวยใหมีคุณภาพในการสนองความเปนอยูของมนุษยตอไป  จะเห็นได

วา  การอนุรักษในยุคแรกๆนั้นเปนการสงวนการใชทรัพยากรอยางไมใหมีการสูญเสียการพัฒนา

หาทางเพิ่มทรัพยากรท่ีมีนอยหรือวาถูกใชไปมากใหมีสภาวะท่ีจะมีใชตลอดไป  ตอมาไดมีการใช

ทรัพยากรอยางฟุมเฟอยจนทําใหทรัพยากรบางประเภทลดนอยลง  จึงนาจะมีการฟนฟูและหา

แนวทางเพิ่มใหมากเสียกอนแลวจึงคอยนําไปใช  และถามีทรัพยากรธรรมชาติอยูแลวตองหาทางให

มีใชตลอดไป 

 สมิทธ  สระอุบล  ( 2532:64) ไดใหความหมายของการอนุรักษ  หมายถึง  การอนุรักษให

ความสําคัญกับหลักการใชประโยชน  การกระจายผลประโยชนทรัพยากรธรรมชาติ  การควบคุม

กิจกรรมของมนุษย  ความยั่งยืนของการใชประโยชน  การกระจายผลประโยชน  และการบูรณะ 
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ฟนฟูทรัพยากรธรรมชาติ อันจะนํามาซ่ึงการพัฒนาคุณภาพส่ิงแวดลอมโดยรวม  โดยอนุรักษ

ทรัพยากรธรรมชาติตองสนับสนุนใหมีการใชประโยชนทรัพยากรธรรมชาติ  เพื่อใหเกิดการพัฒนา 

เศรษฐกิจและสังคมในภาพรวม  ในขณะเดียวกัน  การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติตองมีการควบคุม

กิจกรรมการใชประโยชนของมนุษยเพื่อปองกันมิใหเกิดปญหามลพิษส่ิงแวดลอม  นอกจากนี้การ

อนุรักทรัพยากรธรรมชาติตองคํานึงถึงความยั่งยืนในการใชประโยชนทรัพยากรธรรมชาติ  โดยให

เปนไปตามหลักการพัฒนาอยางยั่งยืน 

 จากขอความขางตน  สามารถสรุปไดวา  ในความหมายของการอนุรักษ  หมายถึงการเก็บ

รักษา  การสงวน  ซอมแซม  การใชอยางสมเหตุสมผลตอทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  โดย

เปนการใชทรัพยากรอยางชาญฉลาด  เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุด  โดยมีการสูญเสียนอยท่ีสุด  การ

ใชทรัพยากรอยางคุมคา  และมีใชอยางยั่งยืนตลอดไป  เม่ือมนุษยทุกคนมีจิตสํานึกและรูจักใชและ

เขาใจคําวา  “การอนุรักษ” ยอมสงผลดีตอชุมชนสังคมและประเทศชาติ จะมีทรัพยากรธรรมชาติ

และส่ิงแวดลอมท่ียั่งยืนตอไปในอนาคต 

 

หลกัการอนุรักษ์ 

 อํานาจ  เจริญศิลป  ไดใหหลักของการอนุรักษ 7 ประการดังนี้ 

  1)  การถนอม เปนเร่ืองการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติเพื่อ พยายามรักษาท้ัง

ปริมาณและคุณภาพใหยืนยงอยูตอไปใหนานเทานาน โดยการพยายามใชทรัพยากรธรรมชาติใหมี

ประสิทธิภาพมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได ตัวอยาง  เชน ปลาชอน แทนท่ีจะจับเอาแมหรือพอท่ีกําลังเล้ียง

ลูกมาบริโภค ก็ปลอยใหพอแมปลาเล้ียงลูกของมันใหโตตอไป ถาเราไปจับพอแมบริโภคเสียแลวลูก

ปลาชอนท่ีมีจํานวนหลายพันตัวก็จะกลายเปนเหยื่อของอ่ืนตอไป 

  2)  การบูรณะซอมแซม เปนการซอมแซมทรัพยากรธรรมชาติ ท่ีไดรับความ

เสียหายใหมีสภาพเหมือนเดิมหรือเทียบเทาของเดิม ตัวอยาง เชน บริเวณปาไมถูกตัดเอาไมไปใช ทํา

ใหปาไมโลงเตียนเปนหยอม ๆ ในบริเวณท่ีปาไมโลงเตียนนั้น เพื่อเปนการบูรณะซอมแซมใหดีข้ึน 

ผูท่ีเกี่ยวของก็ตองจัดหากลาไมหรือเมล็ดไปปกดําหรือหวานลงไป  เพื่อจะทําใหพื้นท่ีปาแหงนั้น

กลับสภาพเปนปาถาวรข้ึนมาใหม เปนตน 

  3)  การนํามาใชใหมเพื่อเปนการนําเอาทรัพยากรท่ีใชแลวมาใชใหม เชน เศษเหล็ก 

สังกะสี กระปอง กระดาษ เปนตน ท้ังนี้ก็เพราะส่ิงเหลานี้สามารถนําไปปรับปรุงเพื่อใชประโยชน

ใหมได เม่ือนําส่ิงเหลานี้เขาเตาหลอมใหมก็จะกลายเปนโลหะหลอมท่ีจะนําไปแปรสภาพใช

ประโยชนอยางอ่ืนได แมแตกระดาษหรือเศษกระดาษท่ีใชแลว ก็สามารถนําไปหมักเพื่อทําเพื่อ

กระดาษใหมไดเชนเดียวกันโดย 
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  4)  นําเอาปรับปรุงและใชอยางมีประสิทธิภาพมากกวาภาพธรรมชาติ  เชน  การ

สรางข้ึนเพื่อกักเก็บไวนี้จะนําใชประโยชนไดมากมายกวาสภาพธรรมชาติ  กลาวคือ  สามารถนําเอา

น้ํามาหมุนกังหันเพื่อผลิตพลังงานไฟฟา  น้ําท่ีหมุนกังหันน้ําแลวจะสงไปเพื่อใชในการชลประทาน  

การอุตสาหกรรมหรือเพิ่มระดับน้ําเพื่อการขนสง  ตามแมน้ําลําคลองในฤดูแลง  เปนตน  หรือการ

นําเอาโลหะมาสรางเปนเคร่ืองจักรเคร่ืองยนต  เพื่อใชงานทางดานตาง  ๆ  ไดอยางมากมาย  เชน  รถ

แทรกเตอร  สามารถนํามาใชลากไมท่ีตัดท้ิงไวเพื่อการคราดไถนา ฉุดระหัดวิดน้ํา เปนตน 

  5)  สามารถใชส่ิงอ่ืนแทน กลาวคือ ทรัพยากรธรรมชาติบางอยางสามารถท่ีจะ

นํามาใชทดแทนกันได  เชน เพื่อการประหยัดแรเหล็กไวใชเพื่อการอ่ืน โรงงานอุตสาหกรรมของ

ญ่ีปุนท่ีสรางจักรยานยนต จะใชพลาสติกสรางชิ้นสวนของรถจักรยานยนตบางช้ินแทนเหล็ก เชน  

บังโคลน เปนตน 

  6)  การสํารวจคนหาแหลงทรัพยากรธรรมชาติเพิ่มเติม ตัวอยาง  เชน การสํารวจ

คนหาแหลงน้ํามันในอาวไทย ทําใหคนพบแกสธรรมชาติเปนจํานวนมากพอท่ีจะลงทุนขุดมาใชได 

หรือเนื่องจากแนวโนมของพลังงานท่ีนํามาใชขาดแคลน นักวิทยาศาสตรจึงศึกษาคนควาหา

พลังงานชนิดอ่ืนมาใชแทนน้ํามันเช้ือเพลิง จากฟนและถานหิน เชน พลังงานจากลม และพลังงาน

จากแสงแดด เปนตน 

  7)  การคิดคนประดิษฐของเทียมข้ึนมาใช เชน  การผลิตยางเทียม ไหมเทียม ผา

เทียมข้ึนมาใชเพื่อเปนการหลีกเล่ียงการทําลายทรัพยากรธรรมชาติท่ีแทจริง ท่ีกําลังจะหมดไปหรือ

ลดนอยลง 

นักวิชาการหลายทานกลาวถึงหลักการอนุรักษในทรรศนะท่ีแตกตางกัน  แตโดยสรุปแลวมี

หลักการท่ีคลายคลึงกันพอสรุปไดดังนี้ 

1. การถนอมโดยการพยายามใชทรัพยากรธรรมชาติ ใหมีประสิทธิภาพท่ีสุดเทาท่ีจะทําไดเพื่อท่ีจะมี 

ทรัพยากรธรรมชาติไวใชไดนาน ๆ 

2.  การบูรณะฟนฟูปรับปรุงใหมีสภาพดีกวาธรรมชาติท่ีเส่ือมคุณภาพแลวใหมีคุณภาพเหมือนเดิม 

หรือคุณภาพสูงข้ึน 

3.  การนํากลับมาใชใหม เพื่อเอาทรัพยากรท่ีใชแลวมาใชใหม 

4.  ใชส่ิงอ่ืนทดแทนโดยการจัดหาทรัพยากรท่ีราคาถูกและหางายมาใชทดแทนทรัพยากรธรรมชาติ

ท่ีมีราคาแพงหรือ หายาก 

5.  การคิดคนประดิษฐของเทียมข้ึนมาใชเพื่อเปนการหลีกเล่ียงการทําลายทรัพยากรธรรมชาติท่ี

แทจริง ดังนั้นการอนุรักษจึงมีความสําคัญสามารถชวยประหยัดทรัพยากรธรรมชาติใหสูญเปลานอย

ท่ีสุดและเปนประโยชนแกมนุษยมากท่ีสุด 
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จากขอความขางตน สรุปไดวาการอนุรักษ คือ การนําเอาทรัพยากรธรรมชาติท่ีเส่ือม

คุณภาพ นํามาใชกระบวนการตางๆ ท่ีสามารถทําใหทรัพยากรเหลานั้น นํากลับมาใชใหม  ฟนฟู

ปรับปรุง ทําใหเกิดประโยชน เกิดประสิทธิภาพมากท่ีสุด  หรือมีการคิดคนส่ิงของมาทดแทน เพื่อ

เปนการประหยัด ในการใชทรัพยากรธรรมชาติเทาท่ีจําเปนท่ีสุด 

 

2.  แนวคดิเร่ืองศิลปวฒันธรรม 

 ศิลปวัฒนธรรมและเพณี  เปนส่ิงท่ีแสดงออกถึงอัตลักษณชองชาติและเปนมรดกทางสังคม

ท่ีไดรับการสืบทอดตอกันมา   เปนส่ิงท่ีทุกคนยอมรับโดยท่ัวไปวา “ศิลปวัฒนธรรม”  เปนปจจัย

สําคัญในการหลอหลอมประชาชนในชุมชนใหมีความรัก   ความสามัคคี   เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน

(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2541 :1)  ในชุมชนแตละแหงยอมมีการดําเนินชีวิตท่ี

แตกตางกันไปและมีการสรางสมศิลปวัฒนธรรมประเภทตางๆ   ซ่ึงเปนคุณคาของชุมชนในแตละ

ทองถ่ิน  โดยเรียกรวมกันวา “มรดกทางศิลปวัฒนธรรม” 

 กรมศิลปากร  ( 2542   : 66 )  ใหความหมายของมรดกทางศิลปวัฒนธรรมวา  หมายถึง   

ผลงานท่ีเกิดจากการคิดคน    การประดิษฐ   สรางสรรพส่ิงท่ีดีงาม  แลวเรียนสืบทอดกันมา  หรือส่ิง

ท่ียังคงเหลือเปนหลักฐานใหเห็น 

สรุปคือ ศิลปวัฒนธรรม หมายถึง ส่ิงท่ีแสดงออกถึงลักษณะของสังคมนั้น  ๆ เปนอัตลักษณ  

โดยมีการสืบทอดจากรุนสูรุน  ซ่ึงเกิดจากวิถีชีวิต  การศึกษาคนควาหรือภูมิปญญาของบรรพบุรุษ 

 

3.  แนวคดิเร่ืองวฒันธรรม 

ความหมายของวัฒนธรรม 

 พระยาอนุมานราชธน (2502 :3) อธิบายวา วัฒนธรรม  คือ ส่ิงท่ีมนุษยเปล่ียนแปลง

ปรับปรุงหรือผลิตข้ึนมาเพื่อความงอกงามในชีวิตมนุษยในสวนรวม ท่ีถายทอดกันได เลียนแบบกัน

ได เอาอยางกันได  วัฒนธรรม คือ ส่ิงท่ีเปนผลผลิตของสวนรวมท่ีมนุษยไดเรียนรูมาจากแตกอนสืบ

ตอเนื่องกันมาเปนประเพณี วัฒนธรรมคือการออกความคิดเห็น ความรูสึก ความประพฤติและกิริยา

อาการหรือการกระทําใด ๆ ของมนุษยในสวนรวมลงรูปเปนพิมพเดียวกัน และสําแดงออกมาให

ปรากฏเปน ภาษา ศิลปะ  ความเช่ือถือ ระเบียบและประเพณี เปนตน วัฒนธรรม คือ  มรดกแหง

สังคม ซ่ึงสังคมรับและรักษาไวใหเจริญงอกงาม  

 สุพัตรา สุภาพ (2528 :108) ใหความหมายของ “วัฒนธรรม”  วา เปนมรดกของสังคมท่ีมี 

ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณี และลักษณะอ่ืนๆ ท่ีเปนส่ือกลางในการถายทอด 
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กาญจนา  แกวเทพ (2537:81) กลาววา “วัฒนธรรม” เปนวิถีทางและแบบฉบับในการ

ดําเนินชีวิตของชุมชนท่ีไดปฏิบัติส่ังสมกันมารวมท้ังความคิดตางๆ ท่ีคนไดกระทําสรางถายทอด

สะสมและรักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่ง   อาจอยูในรูปแบบของความรูการปฏิบัติ  และ 

ความเช่ือ  ตลอดจนวัตถุส่ิงของอันเกิดจากความคิด  การกระทําของมนุษยเม่ือพิจารนาในแงนี้  

วัฒนาธรรมคือ ความรูสึกนึกคิด การปฏิบัติของมนุษยเอง เปนชีวิตสวนรวมของมนุษยในการอยู

รวมการในชุมชน   มนุษยสรางวัฒนาธรรมจากชีวิตขิงเขา   จึงกลาววา   วิถีวัฒนาธรรมจะ

ครอบคลุมถึงวิถีชีวิตการทํามาหากิน  และระบบเศรษฐกิจ 

คณะกรรมการวัฒนาธรรมแหงชาติ (2542:2-6)ไดกําหนดความหมายของวัฒนธรรมไวดังนี ้

1.วัฒนธรรมเปนวิถีการดําเนินชีวิตของสังคม   เปนแบบแผนการประพฤติปฏิบัติและการ

แสดงออก   ซ่ึงความรูสึกนึกคิดในสถานการณการตาง ๆ ท่ีสมาชิกในสังคมเดียวกันสามารถเขาใจ

และซาบซ้ึงรวมกัน 

2. วัฒนธรรมเปนวิถีเกิดข้ึนจากการประพฤติรวมกันเปนแนวเดียวกันอยางตอเนื่องของ

สมาชิกในสังคม  มีการสืบทอดเปนมรดกทางสังคมถือกันมาจากอดีต  หรืออาจเปนส่ิงประดิษฐ  

คิดคนสรางสรรคข้ึนมาใหม  หรืออาจรับเอาส่ิงเผยแพรมาจากสังคมอ่ืน 

3. วัฒนธรรมยอมเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาและเงื่อนไขเม่ือมีการประดิษฐคิดคนข้ึนมา

ใหม ๆ มาใชนาการแกไขปญหาและตอบสนองความตองการของสังคม   ไดดีกวายอมทําใหสมาชิก

ของสังคมเกิดความนิยม   และในท่ีสุดอาจเลือกใชวัฒนธรรมใหเหมาะสม   มีประสิทธิภาพตาม

สมัย  

4. วัฒนธรรมอาจจําแนกไดหลากหลายหลายประเภท เชน  วัฒนธรรมประจําชาติ  

วัฒนธรรมสากล  วัฒนธรรมประจําทองถ่ิน   ท้ังนี้อยูกับกรอบความคิดหรือวัตถุประสงคในการ

ประยุกตใชของผูจําแนกการจัดหมวกหมูของวัฒนธรรม 

5. วัฒนธรรมของแตละบุคคลในสังคมยอยมีเนื้อหา  รูปแบบ  บทบาท  และหนาท่ีแตกตาง

กันไป 

6. วัฒนธรรมเปนท้ังพื้นฐานและเคร่ืองมือ สําหรับเสริมสรางความสามัคคีกลมเกลียวและ

ความเปนปกแผนในหมูประชาชน 

7. วัฒนธรรมเปนกรอบและแนวทางในการดําเนินชีวิตท่ีเหมาะสมกับสภาพแวดลอม 

8. วัฒนธรรมเปนเอกลักษณประจําชาติ  หรือ ประจําหมูคณะซ่ึงมีสาวนทําใหคนในชาติ

เปนพวกเดียวกัน 
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องค์ประกอบทีสํ่าคญัของวฒันธรรม 

สุพัตรา  สุภาพ (2543:101-102) กลาวถึงองคประกอบท่ีสําคัญของวัฒนธรรมไวดังนี ้

1. องควัตถุ (  Instrumental and symbolic Object  )คือวัฒนธรรมวัตถุท่ีสามารถจับตองไดมี

รูปราง  เชน  เคร่ืองมือเคร่ืองใช  ภาพเขียน  โรงเรียน และส่ิงท่ีไมมีรูปรางเชน  ภาษา สัญลักษณ ใน

การติดตอส่ือความหมายหลักคํานวณ มาตร ช่ังตวง  วัด 

2. องคกร (  Organization  ) หมายถึง กลุมท่ีมีการจัดการอยางเปนระเบียบหรือมีโครงสราง

อยางเปนทางการ  มีการวางกฎเกณฑระเบียบของบังคับและวัตถุประสงคไวอยางแนนอนเปนกลุม

ท่ีมีความสําคัญท่ีสุดในสังคมท่ีซับซอน  เชน ครอบครัว (กลุมท่ีเล็กท่ีสุด)สหพันธกรรมการ  ลูกเสือ

สภากาชาติ วัด สหประชาชาติ (องคการใหญท่ีสุด) โดนท่ัวไปบุคคลท่ีมารวมกันเพื่อดําเนินการตาม

วัตถุประสงคบางอยาง 

3. องคพิธีการ  ( Usage’s ) เปนขนบธรรมเนียมประเพณีท่ียอมรับกันท่ัวไป  เชน  พิธีกรรม

ตางๆ  ตั้งแตการเกิด หม้ัน แตงงาน บวชนาค  การตาย   ปลูกบาน เปนตน   ซ่ึงศาสนาก็มีอิทธิพลอยู

บางไมมากก็นอย  รวมตลอกถึงพิธีการแตงกายและการรับประทานอาหาน เชนวาไปงานท่ีเปน

ทางการ  หญิงมักแตงชุดไทย  ชายก็แตงชุดเต็มยศ เปนตน   โดยพิธีกรรมเหลานี้มีการเปล่ียนแปลง

ไปบางตามสภาพสังคม 

4. องคมติ( Concept ) หมายถึง  ความเช่ือ ความคิด ความเขาใจ  และอุดมคติตางๆ  เชน   

ความเช่ือเร่ืองตายแลวเกิดใหม  เช่ือเร่ืองกฎแหงกรรม  เช่ือในเร่ืองพระเจาองคเดียว ( Monotheism) 

หรือพระเจาหลายองค ( Polytheism) ตลอกอุดมคติ ทัศนคติ การยอมรับความถูกผิด  ควรไมควร  

ความคิดระบบ  เศรษฐกิจ  ระบบสังคม  เปนตน   

ประเภทของวฒันธรรม 

มงคล   หวังสุขใจ  และ ชมพู    โกติรัมย (2547:49)  ไดแบงวัฒนธรรมเปน2 ประเภทคือ 

1.วัฒนธรรมทางวัตถุ  ( Material  Culture)  เปนวัฒนธรรมท่ีเกิดจากการคิดประดิษฐ

นวัตกรรมใหมๆ เพื่อความสะดวกในชีวิตประจําวัน  เชน เคร่ืองจักรกล   ท่ีอยูอาศัย   คอมพิวเตอร  

เคร่ืองบิน กลาวคือ ทุกส่ิงอยางท่ีมนุษยสรรคสรางข้ึน 

2.วัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ(  Nonmaterial  Culture ) วัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุแตเปนวัฒนธรรม

ในลักษณะท่ีเปนแบบแผนแหงความประพฤติ  ท่ีเคยปฏิบัติตอกันมา   และเปนท่ียอมรับกันวาดีงาม  

เหมาะสมกับชุมชนหรือกลุมของตน  เชน จารีตประเพณี  ศาสนา  ทัศนคติ  ความเช่ือ  ความสนใจ    

ความสามารถ  เปนตน 
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วัฒนธรรมอาจแบงตามกาลเวลาได 2 ประมาณ คือ  

1. วัฒนธรรมเกา ( Old  Culture )  ไดแก  ส่ิงของหรือแนวปฏิบัติท่ีบรรพบุรุมไดสรางหรือ

ประดิษฐคิดดนข้ึนมาใช  และ  ไดปฏิบัติสืบทอดกันมาแตอดีต 

2. วัฒนธรรมสมัยใหม  ( Modem  Culture )ไดแก วัฒนธรรมส่ิงของหรือแนวปฏิบัติท่ี

บุคคลในสมัยปจจุบันคิดคนข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการของคนในสังคม  ซ่ึงถือวาเปน

แบบอยางหรือคานิยมสมัยใหม ทันสมัย นําสมัย 

จากการบันทึกประวัติการศึกษาแผนโบราณเกี่ยวกับวิชาชางสิบหมูพบวา  วิชาชางสิบหมู 

เปนวิชาอาชีพประเภทชางฝมือตางๆ  เชน ชางถม  ชางทอง  ชางแกะ ชางปน  มีการศึกษาแบบสืบ

ตระกูลและตามทองถ่ินตาง ๆ  ไดแก  กรุงเทพ ฯ  เปนตนวา ถนนตีทอง  บานพาน  บานบาตร  บาน

ชางหลอ  วิชาชางสิบหมูจึงไดรับการรูจกกันท่ัวไปวาเปนวิชาอาชีพ  สมัยโบราณของไทย  คือชาง

เขียน ชางแกะ  ชางสลัก  ชางกลึง  ชางหลอ  ชางปน  ชางหุน  ชางรัก  ชางบุ  ชางปูน  อาชีพเหลานี้

ถายทอดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษดวยการศึกษาแผนโบราณฉะนั้นการทราบประวัติความ

เปนมาเกี่ยวกับชางสิบหมูเปนพื้นความรู  จะทําใหเขาใจการศึกษาวิชาการชางสิบหมูในสมัยโบราณ

ไดอยางดี  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

สรุปไดวา วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิต  การเอาตัวรอด  ความรู วิทยาการตางๆ สงผานจากรุนสู

รุน  เชน  ศิลปะ  ภาษา  ความเช่ือ ฯลฯ  โดยมีการปรับเปล่ียนใหเหมาะสมตามยุค สมัย  เพราะ

วัฒนธรรม  วิถีการดําเนินชีวิต  การอยูรวมกันในสังคม 

 

4.  ช่างสิบหมู่เมืองเพชร 

 ชางสิบหมู  คํานี้เห็นจะไมใชหมายความวาในบานในเมืองมีชางอยู 10 อยาง  อันอ่ืนตาง ๆ  

ถาจะนับช่ือก็เห็นจะไดไมนอยกวา 108 อยาง  เขาใจวากรมชาง 10 หมูนั้น คือ รวบรวมคนท่ีเปนชาง  

ตั้งข้ึนเปนกรมชาง  แบงตามประเภทวิชาคนท่ีรวบรวมเขาไวไดเปน 10 หมูดวยกันเทานั้นเอง 

“งานสกุลชางเมืองเพชร ” ในขอเท็จจริงแลว  งานสกุลชางเมืองเพชร  เปน งานฝมือท่ี

ชาวบานเพชรบุรีไดสืบสาน สืบทอดตอๆ กันมา  และมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเอง 

จนไดรับการขนานนามวา  “สกุลชางเมืองเพชร” ซ่ึงจังหวัดเพชรบุรีมีชางฝมือเปนจํานวนมากเห็น

ไดจากความหลากหลายของผล  งานท่ีปรากฏอยูตามวัง วัด และบานเรือนท่ีอยูอาศัย  ชางหนึ่งคน

ตองเรียนรูหลาย ๆ ดาน  
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            ในอดีต ชางหลวงมีช่ือวา “ ชางสิบหมู” เปนกรมหนึ่ง ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา

กรมรพยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายประทานแกพระยาอนุมานราชธน  ในหนังสือบันทึกความรู

ดังนี้วา ตามปกติการปกครองเมืองสมัยโบราณ จัดเปน จตุสดมภ  คือเปน กระทรวง เวียง วัง คลัง 

นา กระทรวงใดมีกิจจะตองทําส่ิงซ่ึงตองอาศัยฝมือชาง ก็ตองหาชางชนิดท่ีตองการใชรวบรวมตั้งไว

ในกระทรวงนั้นเพื่อใช   จึงไดมีการชางมากมายกระจัดกระจายอยูในท่ีตาง  ๆ หลายกระทรวง

ดวยกัน ตามท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวตรัสไว เชน กระทรวงวัง  มีกรมทหารใน

กรมรักษาพระองค แตมีกรมชางทหารในข้ึนอยูในกรมทหารในนั้นอีกช้ันหนึ่ง  เจากรมเปนหลวง

ประดิษฐนิเวศน เห็นไดตามช่ือวามีหนาท่ีปลูกสรงเรือนหลวงในพระราชนิเวศน  คงมีข้ึนดวยเหตุท่ี

เจากรมหรือปลัดกรมคนใดคนหนึ่งในกรมทหารเปนผูเขาใจการปลูกสรางจึงตรัสใช  ผูรับส่ังนั้นก็

ตองเสาะหาชางมาเปนลูกมืองานมากข้ึน  ชางมากข้ึนก็ตองตั้งเปนกรมทหาร กรมมหาดเล็ก  ก็มีกรม

ชางมหาดเล็กเปนอีกกรมหนึ่งเหมือนกันมีชางเขียน ชางปน และอ่ื น ๆ ชางสิบหมูจึงเปนกรมท่ี

รวบรวมชางไวมีสิบหมูดวยกันแตไมไดหมายความวาในบานเมืองมีชางแคสิบอยางเทานั้น 

 

      ชางสิบหมู ประกอบดวยชางในสาขาตาง ๆ ดังนี้ 

            1. ชางเขียน 

            2. ชางมุก 

            3. ชางไม 

            4. ชางหุน 

            5. ชางปน 

            6. ชางศิราภรณ 

            7. ชางรัก 

            8. ชางบุ 

            9. ชางกลึง 

            10. ชางหลอ 

            11. ชางไมสูง 

            12. ชางฉลุกระดาษ 

            13. ชางแกะสลัก (จําหลัก)        

          สําหรับจังหวัดเพชรบุรีมีชางศิลปสาขาตาง ๆ อีกมากท่ีแตกตางจากท่ีกลาวไวขางตน คือ ชาง

เมรุ ชางตอเรือ ชางทําเกวียน ชางเรือน ชางทองรูปพรรณ ชางทําพลุ ดอกไมไฟ ชางแทงหยวก ชาง
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ทอผา ชางทําหมอ ชางขนม ของหวาน ชางจักสาน (กระจาด เขง กระดง ตะแกรง ชะลอม) ชางทํา

อุปกรณทํานา (ไถ แอก คราด สีฝด ระหัด เคร่ืองสีขาวซอมมือ) ชางทําอุปกรณหาปลา (แห อวน 

ของ สุม ไซ ลอบ) ซ่ึงเปนวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวเพชรบุรี ท่ีมีความประณีตนับเปนชางผีมือ

ไดเปนอยางดีจนไดรับการขนานนามวา “สกุลชางเมืองเพชร” 

 สรุปไดวา  ชางสิบเมืองเพชร คือการสรางงานศิลปะหรืองานชางท่ีเปนเอกลักษณไม

เหมือนกับท่ีอ่ืน  ผูท่ีมีความรูดานศิลปะสามารถเห็นถึงความแตกตางท่ีเปนเอกลักษณของชางสิบหมู

เมืองเพชรกับชางสกุลอ่ืน  โดยท่ีเห็นจากการสรางวัดวาอารามหรืองานชางฝมือตาง ๆ  ท่ีมีความ

งดงามเปนท่ียอมรับของคนท่ัวไปและเปนท่ีรูจัก 

 

5.  ศิลปะการแทงหยวก 

ศิลปะการแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี 

ดวงจันทร  สุสุทธิ (2551:8-9) ศิลปะการแทงหยวกเมืองเพชร  เปนศิลปะพื้นบานท่ีมีตน

กําเนิดมาจากสมัยอยุธยา  เขามาในเพชรบุรีตอนปลายของอยุธยาและพัฒนาสืบตอกันมาเร่ือย  ๆ ท้ัง

รูปแบบและวิธีการ  จนกลายเปนศิลปะของเพชรบุรี  ดวยการผสมผสานศิลปะโดยเฉพาะของ

เพชรบุรี ซ่ึงการผสมผสาน  วิวัฒนาการและการประยุกตศิลปะการแทงหยวกใหเปนลักษณะของ

เพชรบุรี เปนไปอยางรวดเร็วและกลมกลืนเนื่องจากเพชรบุรีเปนเมืองชางศิลปะแตดั้งเดิม มีสกุลชาง

ตาง ๆ มากมาย ซ่ึงเปนชางพื้นเมืองท่ีไดรับการเรียนรู  ถายทอดกันในหมูของตน  มีศูนยรวมของชาง

แตละสกุลอยูตามวัดตาง  ๆ เชนสกุลชางวัดใหญสุวรรณาราม  สกุลชางวัดเกาะ สกุลชางวัดพระทรง 

สกุลชางวัดยาง เปนตนศิลปะการแทงหยวกเพชรบุรี เปนศิลปะท่ีใชตกแตงเมรุในพิธีเผาศพ ซ่ึงเมรุท่ี

ทําข้ึนเพื่อเผาศพของเพชรบุรี  มีธรรมเนียมแตกตางไปจากท่ีอ่ืน  นิยมสรางเมรุใหมีความวิจิตร

สวยงาม ใชเวลาสรางเมรุเปนเวลานาน การออกแบบกอสรางเปนฝมือของสกุลชางของเพชรบุรี การ

ตั้งเมรุใชโกศบรรจุแทนโลงศพ ในสวนฐานเมรุลูกโกศจะมีการแทงหยวกประดับอยางสวยงาม เปน

การทําคลายพิธีหลวงแหงราชสํานัก  ซ่ึงความจริงสามัญชนไมมีระเบียบปฏิบัติได  เขาใจวาคนเมือง

เพชรบุรีไดทํากันมานานจนเปนประเพณีนิยม  ซ่ึงประเพณีการตั้งเมรุเผาศพกลางแจงแบบโบราณนี้  

ในปจจุบันยังนิยมสืบสานตอกันมาแตเปนสวนนอย  อันเนื่องมาจากคาใชจายในการประกอบพิธี

คอนขางสูงมาก ถาเปรียบเทียบกับการเผาศพในเมรุแบบถาวร ซ่ึงมีอยูท่ัวไปตามวัดตาง ๆ 

 จากขอความขางตนสรุปไดวา  ศิลปะการแทงหยวก  อยูในชางสิบหมูเมืองเพชร  ซ่ึงเปนภูมิ

ปญญาในการนําทุนในชุมชนมาใชในการสรางงานศิลปะโดยนําการแทงหยวกกลวยมาผสมผสาน

กับความรูความสามารถในเร่ืองลายไทย  เพื่อในการประดับเมรุลูกโกศใหมีความสวยงามมากข้ึน

และมีวิธีการทําท่ีตองใชความชํานาญ  เพราะหยวกกลวยมีอายุการใชงานนอย  ดังนั้นชางแทงหยวก
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ตองมีความชํานาญและประสบการณในการแทงหยวก  ซ่ึงในปจจุบันการแทงหยวกสามารถเห็นได

นอยมาก  เพราะชางแทงหยวกนั้นมีเพียงไมกี่คน  ในจังหวัดเพชรบุรีนั้นก็เหลือเพียง  ชางประสม  

และลูกหลานเทานั้น  ดังนั้น ผูวิจัยจึงมีความสนใจในการศึกษาแนวทางในการอนุรักษศิลปะชางสิบ

หมูเมืองเพชรแผนกชางแทงหยวก 



บทที ่3 

วธีิดําเนินการวจัิย 

 

 การศึกษาคนควาเร่ืองการอนุรักษศิลปะของ ชางสิบหมูเมืองเพชร แผนก ดานศิลปะการ

แทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี เปนการศึกษาโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ( Qualitative Research ) 

โดยมีข้ันตอนของการศึกษาดังรายละเอียดตอไปนี้ 

1. กําหนดกลุมเปาหมาย 

2. เคร่ืองมือท่ีใชในการศึกษา 

3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

4. การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 

 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

 ผูวิจัยได คัดเลือกกลุมผูใหขอมูล หลักท่ีสามารถใหขอมูลเชิงลึก  ผูศึกษาใชเทคนิคสโนว

บอลล (Snowball Technique )  ในการเลือกผูใหขอมูลหลัก โดยการสอบถามและการใหคําแนะนํา

ของคนในพื้นท่ี เม่ือไดขอมูลจากผูใหขอมูลรายแรกแลว จะสอบถามเพื่อใหคําแนะนําผูใหขอมูล

รายตอๆไป เก็บรวบรวมขอมูลจนกระท่ังขอมูลคงท่ีและอ่ิมตัว 

 ผูใหขอมูลหลักในคร้ังนี้ ประกอบดวย โดยเลือกกลุมผูใหขอมูลท่ีเปนชาวบาน ผูนําชุมชน 

และผูบริหารองคกรปกครองสวนทองถ่ิน ตลอดจนกลุมคนท่ีอยูในวัยชราท่ีอาศัยอยูภายในพื้นท่ี

เปนระยะเวลานาน 

 ดานบุคคล  

1. นายประสม สุสุทธิ (ครูภูมิปญญาไทย รุนท่ี 5 ดานศิลปะการแทงหยวก) ผูมีผลงานดีเดน

ดานวัฒนธรรม และพอดีเดน ป พ.ศ. 2535 

2. นายวิริยา  สุสุทธิ  เปนผูมีผลงานอนุรักษมรดกไทยดีเดน (กรมศิลปากร)  และเปนหัวหนา

ชางสิบหมูเมืองเพชรบุรี 

3. นางดวงจันทร สุสุทธิ  อาจารยโรงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการศึกษา 

เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวย 

 1. แบบบันทึกการสังเกต ในประเด็นท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชุมชน สภาพส่ิงแวดลอมและ

ทรัพยากรธรรมชาติในทองถ่ิน สภาพเศรษฐกิจการประกอบอาชีพและสภาพสังคมประเพณี

วัฒนธรรมทองถ่ิน 

2. แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแนวคําถามท่ีใชในการสัมภาษณกลุมผูใหขอมูล ในประเด็น

ท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชุมชน การเปล่ียนแปลงดานเศรษฐกิจ ดานสังคมวัฒนธรรม รวมถึงการ

ปรับตัวจากการเปล่ียนแปลงดังกลาว  

 3. เคร่ืองบันทึกเสียง เพื่อใชบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ  

 4. กลองถายภาพ เพื่อใชในการบันสภาพแวดลอมโดยท่ัวไปของชุมชน ลักษณะท่ัวไปของ

ชุมชน ลักษณะทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม 

 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) 

 ผูศึกษาทําการเก็บรวบรวมขอมูล แนวคิด ทฤษฎี ขอมูลพื้นฐานจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ี

เกี่ยวของ จากแหลงขอมูลมูลตางๆ อาทิเชน หองสมุด ระบบสืบคนทางอินเตอรเน็ต องคกรและ

หนวยงานท่ีเกี่ยวของ เพื่อนํามากําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษา 

การเก็บรวบรวมขอมูลปฐมภูมิ (Primary Data) 

ผูศึกษาดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล โดยใชวิธีการสังเกตและจดบันทึก สภาพแวดลอม

ของชุมชม การสัมภาษณเชิงลึก ( In depth Interview) ชาวสวนชมพูเกี่ยวกับวิถีชีวิต สภาพเศรษฐกิจ 

สังคมและวัฒนธรรม และส่ิงแวดลอมและทรัพยากรธรรมชาติท่ีเปล่ียนแปลงไปจากอดีต  ป ญหา

และผลกระทบ การปรับตัวจากผลกระทบทางเศรษฐกิจและวิธีการจักการในปจจุบัน เพื่อใหได

ขอมูลท่ีละเอียดครบถวน สอดคลองตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว 

1. การสัมภาษณ ผูศึกษาไดสัมภาษณเปนรายบุคคล  มีวัตถุประสงคสําคัญคือ  คนหาแนวคิด

และขอมูลของผูใหขอมูลประกอบดวย  ครูภูมิปญญาไทย และชางแทงหยวก สัมภาษณโดยใชแนว

คําถาม (Guide line) ท่ีถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณ  ดานความเปนเอกลักษณดานการ

สงเสริมอนุรักษและสืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม  ดานการนําความรูศิลปะการแทงหยวกไป

ประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถ

ศึกษาเพื่อคนหาขอเท็จจริงอยางเปนระบบ โดยผูศึกษาไมช้ีนําท้ังทางตรงและทางออมกับผูใหขอมูล

ตอบไปในแนวทางท่ีผูศึกษาตองการ  แตอาจขอขอมูลเพิ่มในบางประเด็นท่ีผูศึกษาตองการ
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รายละเอียดเพื่อเช่ือมโยงการสัมภาษณใหเขาสูประเด็นท่ีตองการศึกษาอยางลึกซ้ึงได  และ

ตรวจสอบความเขาใจใหตรงกันระหวางผูศึกษากับผูใหขอมูลเปนการตรวจสอบและสรุปประเด็น

ตามแนวคําถามเปนระยะพรอมท้ังสังเกตพฤติกรรมในการใหขอมูลไปพรอมกันเพื่อใช

ประกอบการวิเคราะหขอมูลของผูศึกษาโดยมีการบันทึกขอมูลดวยเคร่ืองบันทึกเสียงทุกคร้ังท่ีมีการ

สัมภาษณ และบันทึกภาพในบางคร้ัง 

2. การสอบถาม ผูศึกษาไดสอบถามชางแทงหยวกเปนรายบุคคล  ใน 5 ประเด็น ไดแกความ

เปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี การสงเสริมอนุรักษและสืบทอดศิลปะการ

แทงหยวก คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุรี การนําความรูดานศิลปะ

การแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกจัดทําเปนกิจกรรมเสริม

หลักสูตรหัตถศึกษา  โดยใหชางแทงหยวกเขียนตอบลงในแบบสอบถาม  เม่ือนําขอมูลมาวิเคราะห

แลวไมครบตามประเด็น ผูศึกษาไดไปสอบถามขอมูลจากชางแทงหยวกเพิ่มเติม 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

ผูศึกษานําขอมูลท่ีไดจากการสังเกตและการสัมภาษณมาตรวจสอบความครบถวนสมบูรณ 

จะถูกนํามาแปลผลวิเคราะห และหมวดหมูตามประเด็นการศึกษา สอดคลองตามวัตถุประสงค และ

นําเสนอในรูปแบบการบันยายและการพรรณนาความ (Descriptive) 

ระยะเวลาในการศึกษา 

  การศึกษาคร้ังนี้ใชระยะเวลาตั้งแตเดือน ตุลาคม 2552 ถึงกุมภาพันธ 2553 รวมระยะเวลา 5 

เดือนดังตารางตอไปนี ้
 

 

 

 

ข้ันตอนการศึกษา 

ระยะเวลา 

ต.ค. 2552 พ.ย. 2552 ธ.ค. 2552 ม.ค. 2553 ก.พ. 2553 

เก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร      

เก็บขอมูลภาคสนาม      

วิเคราะหผลการศึกษา      

สรุปและเรียบเรียงผล

การศึกษา 

     

 



บทที ่4 

ผลการศึกษา 

 

 ในการศึกษาคร้ังนี้  เร่ืองแนวทางการอนุรักษศิลปะชางสิบหมู แผนกแทงหยวกจังหวัด

เพชรบุรี  เพื่อใชประโยชนในการหาแนวทางการอนุรักษศิลปะชางสิบหมู แผนกแทงหยวกจังหวัด

เพชรบุรี  โดยผูศึกษาไดทําการศึกษาเชิงคุณภาพและไดนําเสนอผลการศึกษาดังนี ้

แบงออกเปน 2 สวน  

ส่วนที ่1 ความรู้เกีย่วกบัศิลปะการแทงหยวกของสกลุช่างเพชรบุรี 

        ตอนที ่1  ประวัติความเปนมาของศิลปะการแทงหยวก  

 จากการศึกษาพบวาการแทงหยวกมีการพบการจดบันทึกในจดหมายเหตุ ในสมัยอยุธยา มี

การนําหยวกมาประดับเชิงตะกอนเผาศพของ  เจาฟาเจาแผนดินหรือ  ทหารท่ีมียศสูง แตการแทง

หยวกในสมัยเพชรบุรี ไมมีการจดบันทึก ในความคิดของชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรี คาดวาศิลปะ

การแทงหยวกนาจะมีมากอนสมัยอยุธยา  ซ่ึงในสมัยกอน ประเพณีของศาสนาพุทธนั้น  เวลาคนตาย

ก็จะตองมีพิธีการเผา  ก็จะตองมีการกอสรางท่ีเผาท่ีเราเรียกวา เชิงตะกอน ก็จะมีการแทงหยวก

เพื่อท่ีจะนํามาประดับเชิงตะกอน  หรือ การออกศึกในสมัยกอน ในสนามรบเม่ือมีการตายเกิดข้ึน  

การเผาศพ ใชเช้ือเพลิงจํานวนมาก การนําพืชอวบน้ํามาใช เปนภูมิปญญาของบรรพบุรุษ นําตน

กลวยมาใช  เนื่องจากตนกลวยไมติดไฟ แตเปนตัวเก็บความรอน  และยังชวยประหยัดเช้ือเพลิง ใน

การเผาศพ  เพื่อไมใหเกิดโรคระบาด  โดยการนําเอาลําตนของกลวยมาลอกเปนกาบ นํามาทําเปน

แนวบังไฟ และทหารในสมัยกอน บางคนก็เปนทหารชาง หรือมีฝมือในดานศิลปะ ก็จึงมีการใชดาบ

ท่ีออกรบมาแกะท่ีหยวกกลวยใหเกิดลวดลายสวยงาม ซ่ึงท้ังหมดนี้เกิดจากภูมิปญญาคน ในอดีตกาล 

 สกุลชางเมืองเพชรบุรี สวนใหญจะไดรับอิทธิพลมาชางโพนทะเลจากชาวจีน และจาก

ศิลปะของอยุธยา มาผสมผสานกับศิลปะสมัยรัตนโกสินทร เพราะฉะนั้นชางแทงหยวกในเมือง

เพชรจะถายทอดศิลปะมาจาก สมัยอยุธยาและชาวจีนเปนสวนใหญ และสกุลชางเมืองเพชรก็จะมี

เช้ือสายชาวจีนเกือบจะทุกสกุลเลยก็วาได  กลายเปนเอกลักษณของชางเมืองเพชรบุรีสวนใหญชาง

ตางๆจะเปนพระสงฆ ตามคุมวัดตางๆ  เม่ือมีเวลาวาง ทานก็เร่ิมมีการเขียนลาย  ปนลาย แกะสลัก

ลาย  เม่ือมีงานศพ ก็จึงมีการนิมนตไปทํากิจสงฆ  และเห็นวาเชิงตะกอนท่ีตั้งศพนั้น ขาดการประดับ

ประดา  หลังจากการสวดอภิธรรมศพ  เหลาพระสงฆและลูกศิษย จึงรวมกันแทงหยวก ใหเกิดเปน 
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ลวดลาย พื้นฐานลายไทย ท่ีพอมีความรูอยูบางแลว  ตอมาลูกศิษยและเด็กวัดไดรับการถายทอดการ

แทงหยวกจากพระสงฆ  ทําใหเกิดการเรียนรูและสืบทอดกลายเปนชางแทงหยวกในเวลาตอมา 

 ในปจจุบันการแทงหยวกไดมีการพัฒนาลวดลาย ซ่ึงสกุลชางเมืองเพชรบุรีมีการคิดลาย

ข้ึนมาใหมและ มีการนําลายจากชางหมูอ่ืนๆ และการเลียนแบบจากธรรมชาติมาประยุกตใชในการ 

แทงหยวก  ท่ีเรียกกันวาลายวิจิตร  มีความออนชอยสวยงาม การแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรีจะตาง

จากท่ีอ่ืน คือ ชางทุกคนจะตองมีการจดจําลวดลายไดแมนยํา  เพื่อท่ีจะแทงลายลงบนหยวกไดโดย 

ไมตองมีการรางลายไวกอน ถือเปนความชํานาญของชางอยางมากในการแทงหยวก  ซ่ึงเป น

เอกลักษณของชางแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี  

ลายวิจิตรหรือลายประยุกต ดังกลาว เชน ลายกระจังใบเทศ  ลายกระจังปฏิญาณ  ลายนอง

สิงห  ฯลฯ  แตก็จะทํารวมกับลายพื้นฐาน ลายไทยท่ัวไปเชน  ลายกระจัง ลายกนก 

นอกจากการแทงหยวกท่ีมีลวดลายท่ีสวยงามและออนชอยแลว  ยังมีการนําเอาผลไมตางๆ   

มาแกะสลักและดัดแปลงเปนส่ิงประกอบการแทงหยวก  ซ่ึงเรียกวา การแทงหยวกประกอบเคร่ือง

สด เชน  มะละกอแกะสลักเปนดอกกุหลาบ  ฝร่ังแกะสลักเปนนอยหนา  ฟกทองแกะสลักเปน

พญานาค  มันแกวแกะสลักเปนไขเค็ม และหัวหอมแกะสลักเปนดอกกุหลาบ 

งานเคร่ืองสดของของกลุมชางเมืองเพชร จะเนนเนื้อหาเปนชุดหรือเปนเร่ือง เชน  

ดานท่ี 1 ทําเร่ืองราวในวรรคดี อยางรามเกียรติ์ พระอภัยมณี  

ดานท่ี 2 ทําเปนชุดเคร่ืองคราวหวาน 

ดานท่ี 3 ทําเปนสัตวส่ีเทาสองเทาโดยเฉพาะตัวนก 

ดานท่ี 4ทําเปนสัตว น้ํา กุง หอย ปู ปลา บางทีชางพลิกแพลงสรางรูปอ่ืนๆ เพื่อเปนการอวดฝมือดวย 

 

        ตอนที ่2   ศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรี 

 ศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรีนั้นมีความเปนอัตลักษณ  มีความแตกตางจาก

จังหวัดอ่ืนๆ  ซ่ึงส่ิงท่ีจะเห็นไดชัดคือ ลวดลายท่ีมีความวิจิตรบรรจง  สวยงาม ออนชอย  และเปน

ลวดลายท่ีประยุกตข้ึนมาเองในแบบฉบับของสกุลชางเพชรบุรี  ซ่ึงลวดลายเหลานี้ตองใชความ

ชํานาญในการแทงและการจดจําลาย  เพราะชางแทงหยวกจะไมมีการวาดลายไวกอน 

เม่ือประมาน 20 ปท่ีผานมา นายประสม  สุสุทธิ  (ครูภูมิปญญาไทย รุนท่ี ๕) ไดไปเขารวม

รายการๆหนึ่ง  ไดไปเขียนลายเอกรงค  ซ่ึงในสมัยนั้นเปนยุคแรกๆ  ท่ีส่ือมีการใหความสนใจใน

เร่ืองของศิลปะการแทงหยวก  จากนั้น ทางดานนายประสม  สุสุทธิ จึงไดมีการจัดตั้งกลุม ชางแทง

หยวกเมืองเพชรบุรีข้ึนมา ซ่ึงมีชางแทงหยวกท่ีมีความเปนมืออาชีพ  โดยมีนายวิริยะ  สุสุทธิ ผูเปน

บุตรชาย  เปนหัวหนาชาง 
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ชางวิริยะ สุสุทธิ (2551 :37-40) ไดกลาววา มีการประยุกตลายท่ีใชในการแทงหยวก  โดย

การเลียนแบบธรรมชาติ  เปนลายธรรมชาติ  ซ่ึงมีความออนชอยงดงาม  โดยไดจากเถาไมเล้ือยนํามา

ดัดแปลงเปนลายกนกเปลว  สาหรายหรือปะการังใตทะเลนํามาดัดแปลงเปนลายกนกสาหราย  ลาย

รักรอยไดมาจากดอกรักท่ีนํามารอยเปนพวงมาลัย  แมกระท่ังพุมหางสัตวเชนหางสิงโตนํามา

ดัดแปลงเปนลายหางโต หรือจากใบไม เชน ใบเทศนํามาดัดแปลงเปนลายกนกใบเทศ และลายตางๆ 

อีกมากมายประกอบดวย  ลายเกสรกระจังรวน  ลายกระจังปฏิญาณ และลายกลีบบัวท่ีชางแทงหยวก

ไดนํามาดัดแปลงจนเกิดเปนลายเฉพาะของชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรีท่ีมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง  

มาประกอบกับลายดั้งเดิม คือ ลายฟนปลา ลายฟนสาม และลายฟนหา นอกจากนี้ยังมีลวดลายท่ีใช 

ประกอบการแทงหยวก เชน ลายหนากระดานรักรอย ลายหนากระดานรัดเกลา ลายหนากระดาน 

กนกเปลว ลายหนากระดานลูกฟกกามปู ลายเถา ลายกนกใบเทศ ลายเสาตอยอด ลายเสาหางโต 

ซ่ึงชางจะตองมีความชํานาญในการแทงลวดลายเปนพิเศษท่ีจะตองวางลวดลายใหอยูบนกาบกลวยท่ี 

มีพื้นท่ีจํากัด  อันเปนจุดเดนเฉพาะของเมืองเพชร  อีกท้ังประยุกตลายนองสิงหพัฒนาเปนลาย

สาหราย ประกอบการทําเสา  เกิดความแปลกตาละเอียด  ออนชอย สวยงาม ในการแบงลักษณะของ

ลายแทงหยวก สามารถแบงไดเปน 3 กลุม ดังนี ้
 

1. ลายพื้นฐาน ประกอบดวย ลายฟนหนึ่ง ลายฟนสาม ลายฟนหา คือลายท่ีแทงใชเปน 

ลายกระจัง เม่ือแทงแลวสามารถใชไดท้ัง 2 ดาน สวนใหญแตเดิมชางโบราณจะใชลายเหลานี้เปน 

ลายหลักในการประกอบหยวก  และเปนลายท่ีใชฝกหัดการแทงหยวก  เม่ือนํามาประกอบทับซอน

กันจะเกิดความสวยงาม ละเอียด มักจะพบเห็นลายเหลานี้ประกอบเปนลายพื้นฐานของแผงหยวก 

โดยเฉพาะลายฟนหนึ่ง  จะทําใหผลงานนั้นดูมีความละเอียดสวยงาม  สวนลายฟนสามและลายฟน

หาเม่ือนํามาประกอบจะทําใหเกิดความสวยงามในรูปแบบของลายกระจัง 

 2. ลายหนากระดาน ประกอบดวย ลายรักรอย ลายรัดเกลา ลายกนกเปลว  

ลายลูกฟกกามปู ลายกนกใบเทศ ลายเถา ลายเสาตอยอด ลายเสาหางโต คือลายท่ีมีการพัฒนามาจาก

ลายพื้นฐานท่ีแทงข้ึนใหเกิดลวดลายนําไปปดทับบนแผนพนังของการประกอบหยวก มี 

ลักษณะการแทงลงบนกาบกลวยใหเกิดเปนชองของลวดลาย โดยไมแยกออกจากตัวกาบกลวย 

จะเกิดลายติดอยูบนกาบกลวย และจะเกิดชองแสงหรือชองวาง สวนใหญลวดลายท่ีไดนั้นมี 

แนวคิดและรูปแบบมาจากธรรมชาติ 

 3. ลายประยุกตหรือลายวิจิตร  ประกอบดวย ลายกระจังรวน ลายกระจังปฏิญาณ ลายนอง

สิงห ลายสาหราย เปนลายท่ีมีการพัฒนาตามความคิดและจินตนาการของชางแทงหยวกท่ีตองการ

ใหเกิดความวิจิตรสวยงาม  ละเอียดและออนชอย  เปนการแทงลายบนกาบกลวยท่ีเนนลายละเอียด
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และเม่ือแกะลายออกมาแลวใชไดเพียงดานเดียว  ไมเหมือนลายพื้นฐานท่ีใชไดท้ัง  2 ดานของกาบ

กลวย ชางแทงหยวกตองมีความชํานาญในเร่ืองลวดลายโดยผานการฝกฝนการเขียนลาย  และแทง

หยวกไดเปนอยางด ี

ชางสาล่ี แสนสุด (2551:36) กลาววา การแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี ท่ีแตกตางจากท่ีอ่ืน 

คือ ชางตองรูลายและจําลายไทยไดอยางแมนยําพรอมท่ีจะแทงลวดลายบนหยวก  (กาบกลวย) ได

โดยมิตองเขียนลวดลายหรือลอกลายใสลงไปบนหยวก  ฉะนั้นจึงถือไดวาเปนเอกลักษณท่ีโดดเดน

ซ่ึงไมมีใครหรือจังหวัดใดทําไดเชนนี้  และลวดลายท่ีใชในการแทงหยวกจะมีการดัดแปลง  และ

ประยุกตนําลายไทยมาใช  โดยใชการเลียนแบบธรรมชาติ  มาสรางสรรคลายบนหยวกใหเกิดความ

สวยงาม และเปนแบบเฉพาะ เปนเอกลักษณของชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรี 

ชางประสม สุสุทธิ (2551:36) กลาววา เอกลักษณการแทงหยวกของเมืองเพชร  ชางแทง

หยวกตองมีการเรียนรูลวดลายท่ีจะแทงหยวกใหอยูในความทรงจําอยางแมนยํา  เวลาปฏิบัติการแทง

หยวก จะไมตองใชแบบลวดลายไปวางไวบนหยวก  ชางแทงหยวกทุกคนสามารถแทงลวดลายตาง  

ๆ แบบฟรีแฮนดไดเปนอยางดี 

ชางเล่ียม เครือนาค (2551: 36) กลาววา เอกลักษณการแทงหยวกของเมืองเพชร  แตกตาง

จากท่ีอ่ืน คือ การแทงหยวกแบบฟรีแฮนด  ชางสามารถแทงหยวกไดเลย  โดยไมตองวาดลายกอน  

ฝกฝนโดยการเขียนลายไทยใหคลองกอนแลวแทงหยวกไดเลย 

 
รูปแบบและลวดลายศิลปะการแทงหยวก จังหวดัเพชรบุรี 

ลายท่ีใชในการแทงหยวก นิยมใชลายไทยมาแตโบราณ ลายท่ีใชเปนลายมาตรฐานท่ีใช 

สําหรับแทงหยวก  ในปจจุบันก็ยังใชลายลักษณะลายไทยแบบดั้งเดิมอยู  อาจจะมีการประยุกตลาย

ข้ึนใหมบาง แตก็ยังคงยึดหลักของลายไทยลายตาง ๆ ท่ีใชในการแทงหยวก มีดังตอไปนี้ 

1. ลายฟนหนึ่ง ลายฟนหนึ่งมีหนึ่งยอดเปนลายแทงหยวกท่ีใชกันในทุกทองถ่ิน ขนาดของ 

ฟน มีท้ังฟนเล็กและฟนใหญ  ลายฟนหนึ่งขนาดเล็กนิยมเรียกวา  ลายฟนปลา ลายฟนหนึ่งเปนลายท่ี

นําไปประกอบสวนในสุดของสวนฐานหรือสวนเสา  สําหรับสวนฐานนั้น  ลายฟนหนึ่งค่ันอยู

ระหวางลายหนากระดานกับลายฟนสามและฟนหา  สําหรับสวนเสานั้น ลายฟนหนึ่งจะอยูระหวาง

ลายนองสิงหกับลายเสา 

ลายฟนหนึ่ง  เปนลวดลายเบ้ืองตนท่ีผูเร่ิมฝกหัดใหมจะตองฝกฝนใหมีความชํานาญ  การ

ฝกหัดแทงลายฟนหนึ่งท่ีถูกตองนั้น  ขนาดของฟนจะตองมีขนาดเทากันทุกซ่ี  จะตองแทงใหเปน

เสนตรงเดียวกัน ไมคดโคง 

หลักสําคัญอีกประการหนึ่งในการฉลุลายฟนหนึ่ง ก็คือ จะตองฉลุใหท้ังสองดานเทากัน 



 22 

 
 
 
 
 
 

 

2. ลายฟนสาม ลายฟนสามมีสามยอด เปนลายอีกแบบหนึ่งท่ีใชกันอยูท่ัวไป ในทุกทองถ่ิน 

ขนาดของลายฟนสามโดยท่ัว  ๆ ไป คือ กวางประมาณ 8 เซนติเมตร สูงประมาณ 7 เซนติเมตร ลาย

ฟนสามนี้ใชสําหรับประกอบท่ีสวนฐานช้ันลางและฐานช้ันบนของเมรุ 

 
 
 
 
 
 
 
 

3. ลายฟนหา ลายฟนหามีหายอด เปนลวดลายท่ีใชประกอบในสวนฐาน เชนเดียวกับลาย 

ฟนสาม ลายฟนหามีขนาดใหญกวาฟนสามเล็กนอย คือ สวนกวางประมาณ 9 เซนติเมตร สูง 

ประมาณ 8 เซนติเมตร 

การแทงลายฟนหา ท่ียากกวาลายฟนสาม  ก็คือ ตองแทงหยักถึง 5 หยัก ทําใหหยักดานขวา

และดานซายมีขนาดไมเทากัน และโดยเหตุท่ีลายฟนหามีขนาดใหญ ในการแรจึงจําเปนตองสอดไส

ทําใหไดลวดลายท่ีสวยงามยิ่งข้ึน 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 1  ลายฟนหนึ่ง 

ภาพประกอบ 2  ลายฟนสาม 

ภาพประกอบ 3  ลายฟนหา 
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การนําหยวกท่ีแทงเปนลายตาง ๆ ซ่ึงไดแก ลายฟนหนึ่ง ลายฟนสาม และลายฟนหามา 

ประกอบกันนั้น กอใหเกิดเสนลายท่ีมีความสูงต่ําลดหล่ันกัน  เกิดความวิจิตรตระการตานอกจากนั้น

จากสีสันท่ีระบายไวแตกตางกัน จะทําใหไดสวนประกอบท่ีสวยงามยิ่ง 

การประกอบลาย สวนใหญจะกระทําใน 3 ลักษณะ ไดแก 

1.1 ลายฟนสามกับลายฟนสาม การนําลายฟนสามมาประกอบกับลายฟนสามนี้ 

โดยท่ัวไปมักจะซอนใหตัวฟนตัวบนและตัวลางเหล่ือมกัน  สําหรับลายชนิดนี้ไมมีการแรสอดไส

ดวยตัวฟน มีขนาดไมกวาง เพียงแตมีการแรเปนเสนธรรมดาเทานั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

1.2  ลายฟนสามกับลายฟนหา การนําลายฟนสามกับลายฟนหามาประกอบกันนี้ โดยเหต ุ

นี้ขนาดของฟนสามและฟนหามีขนาดตางกัน ดังนั้นเม่ือนําลายท้ังสองชนิดนี้มาประกอบกันเขาแลว

จะไดลายท่ีเหล่ือมกัน ฟนหนึ่งซอนกับฟนหนึ่ง ทําใหไดสัดสวนท่ีลดหล่ันกัน สวยงามยิ่งข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.3 ลายฟนหากับลายฟนหา โดยเหตุท่ีลายฟนหามีขนาดของฟนคอนขางใหญ ดังนั้นจึง 

ตองมีการแรสอดไสเพื่อความสวยงาม ในการประกอบลายฟนหากับลายฟนหา ซ่ึงมีขนาดเทากัน 

ภาพประกอบ 4  ลายฟนหาท่ีแรลาย 

ภาพประกอบ 5  การประกอบลายฟนสามกับลายฟนสาม 

ภาพประกอบ 6  การประกอบลายฟนสามกับลายฟนหา 
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ตองประกอบใหฟนเหล่ือมกัน ซ่ึงจะทําใหมองเห็นไสของฟนดานบนดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 

การแทงลายฟนหนึ่ง ลายฟนสาม และลายฟนหา เม่ือแทงและแยกลายออกจากกันแลว 

สามารถนําลายไปใชไดท้ัง 2 ขาง 

 
 
 
 
 
 
 

4. ลายนองสิงหหรือแขงสิงห ลายนองสิงหเปนลายท่ีใชกับสวนท่ีเปนเสา ลายชนิดนี้ใช 

กันในทุกทองถ่ิน ไมแตกตางกัน การแทงลายนองสิงหนั้น ความยากอยูท่ีตองใหท้ังสองดานเทากัน 

กลาวคือ เม่ือฉลุเพียงคร้ังเดียว จะไดผลงานถึงสองช้ิน  เม่ือฉลุเสร็จแลว ตองมีการแร และยอมสีเพื่อ

ความสวยงามเทานั้น  ลายนองสิงห สามารถแยกลายออกจากกัน  นํามาใชไดท้ัง 2 ดาน เหมือนลาย

ฟนหนึ่ง ลายฟนสาม  และลายฟนหา  แตลายนองสิงหเปนลายตั้งประกอบเปนเสาดานซายและ

ดานขวา ในหยวก 1 อันแทงเปนดานขวา  เม่ือแยกดานขวาออกจากกันก็จะไดดานขวาเหมือนกันท้ัง  

2 ช้ิน ตองแทงดานซายอีกคร้ังหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7  การประกอบลายฟนหากับลายฟนหา 

 

ภาพประกอบ 8   การแยกลายฟนสามเปน 2 ช้ิน 
 

ภาพประกอบ 9   ลายนองสิงห 
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5. ลายหนากระดาน ลายหนากระดานเปนลายท่ีใชเปนสวนประกอบของแผงสวนบน 

สวนกลางและสวนฐาน  ลายหนากระดานท่ีใชกันอยูท่ัวไป  เชน ลายรักรอยประเภทตาง  ๆ ลายลูก

ฟก  กามปู ลายเครือเถา เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 

6. ลายเสา ลายเสาเปนลายท่ีมีความสําคัญ เนื่องจากการแทงกระทําไดยาก เชนเดียวกับ 

ลายหนากระดานสวนฐาน  สําหรับลายเสานี้มีการออกแบบลวดลายแตกตางกันไปในแตละบุคคล  

ซ่ึงมีการแสดงฝมือกันเปนพิเศษ  เชนเดียวกับลายหนากระดานในสวนฐานเชนกัน  ลายเสาท่ีใชกัน

อยูโดยท่ัว ๆ ไป เชน ลายมะลิเล้ือยประเภทตาง ๆ ลายเสารูปกนก ลายเสารูปสัตวเปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10   ลายนองสิงหท่ีแยกออกจากกัน 
 

ภาพประกอบ 11   ลายหนากระดาน 

ลายเสารูปกนก      ลายเสารูปสัตว 

ภาพประกอบ 12   ลายเสา 
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ในการแทงสวนท่ีเปนฐานก็ดี สวนท่ีเปนเสาก็ดี ชางแทงหยวกมักจะออกแบบลวดลายใหมี 

ความวิจิตรพิสดารแตกตางจากผูอ่ืน ท้ังนี้เพื่อเปนการประกวดประชันฝมือกันเปนพิเศษ ลวดลายท่ี 

ชางแทงหยวกนํามาประดิษฐ ไดแก ลายเครือเถาตาง ๆ ลายดอกไมตาง ๆ ลายสัตวตาง ๆ คือนํา 

ภาพสัตวมาประกอบเปนลวดลาย เชน สัตวหิมพานต มังกร ปลา นก ผีเส้ือ เปนตน นอกจากนี้ก็มี 

ลายตลกตาง ๆ ลายตัวอักษร ลายสัตวท่ีเปนปเกิด และลายท่ีเปนสัญลักษณของผูวายชนม ลาย 

เหลานี้จะมีความสวยงามวิจิตรพิสดารเพียงใดยอมข้ึนอยูกับฝมือของชางแทงหยวกแตละคน 

7. ลายกระจัง เปนลายท่ีใชประกอบกับลายฟนสามและลายฟนหนึ่ง ไมนิยมใชกับสวนท่ี 

เปนฐาน เนื่องจากลายกระจังรวนเปนลายแบบบัวคว่ํา นิยมใชกับสวนบนและสวนกลางเทานั้น มี 

หลายชนิด เชน กระจังรวน กระจังใบเทศ เปนตน 
 

 

 

 

 

 

 

ลอม  เพ็งแกว (2552 : 122) กลาววา คือการออกแบบลายท่ีไมสมมาตร (asymmetry) เชน  

ลายหนาบัน  ถาเปนชางเมืองอ่ืนจะเขียนลายแบบสมมาตรในกรอบหนาจั่ว  แตชางเมืองเพชรจะ

เขียนใหแตกตางกัน  เพื่อนเวลาพับแลวลายฝงซายและขวาจะไมเหมือนกัน   นอกจากนั้นยังมี

ลักษณะเดนอ่ืนๆ  ไดแก การประดับตกแตงหนาอุโบสถ  วิหาร  มักทําเปนรูปพระนารายณทรงครุฑ

ยุดนาค หรือครุฑตนเดียวประกอบลายกระหนกชอหางโต  ตามคติความเช่ือแบบชางหลวงอยุธยา  

แตเอกลักษณเฉพาะชางสกุลเพชรบุรีอยูท่ีการใชลายชอหางโต  และกระหนกท่ีมีการสะบัดข้ึนคลาย

เปลวไฟ  สวนงานจิตรกรรม  แมมือการเขียน  การออกแบบลายจะวิจิตรบรรจงแบบชางหลวง  แตมี

ลักษณะเฉพาะไมเหมือนท่ีอ่ืนตรงการเขียนหนายักษ  ไมไดเขียนเปนหัวโขน  แตเขียนเปนหนาคน

ท่ียนๆ  ดูแปลกตาเชนท่ีปรากฏ ณ วัดใหญสุวรรณารามและวัดเกาะแกวสุทธาราม 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 13   ลายกระจังรวน 
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วสัดุอุปกรณ์ในการแทงหยวก 

1. มีดแทงหยวก เปนอุปกรณท่ีสําคัญในการแทงหยวกชางแทงหยวกทุกคนตองสามารถทํา

มีดแทงหยวกเปนเนื่องไมมีจําหนาย และความถนัดหรือความเหมาะมือในการแทงหยวกเนื่องจาก

การแทงหยวกเปนงานท่ีตองใชความรวดเร็วและตองแขงกับเวลา   ในสมัยกอนมีดจะนําเหล็กลาน

นาฬิกาลานมายืดแลวทําใหรอนแลวมาตีทํามีดแทงหยวก แตตอมาเหล็กลายนาฬิกาหายากตองตอง

มาการประยุกต นําเหล็ก หรือสแตนเลส  หรือนําซ่ีรถจักรยานยนตท่ีทําใหแบนตะใบใหมีความคม  

สวนดามจับแลวแตความชอบของชาง  อาจเปนไม  เขาสัตว  งาชาง หรือวาโลหะโดยท่ี ขนาดของ

มีดแทงหยวกมีความยาวจากโคนถึงปลาย ประมาณ  5-8  เซนติเมตร ความกวางของใบมีดประมาณ

0.5 เซนติเมตร  ความยาวและความกวางของมีดแตกตางกันไป  ในการใชของชางแตละคนตาม

ความถนัด โดยสวนมากแลวชางแทงหยวกจะทํามีดประจําตัวเอง 

2. มีดทําครัวใชในการตัดแตงหยวก 

3. ตอก เปนอุปกรณอยางหนึ่งท่ีชางแทงหยวกตองทําเอง โด ยนําไมไผมาเหลาใหติดผิวพื้น

ใหเหลือความเหนียว   กวางประมาณ 1 เซนติเมตร ยาวประมาณ 60 เซนติเมตร ปลายสองขาง

เรียวแหลม และมีความคม เพื่อจะไดเจาะเขาในเนื้อหยวกไดงาย  ใชรัดตรึงหยวกที่แทงแลวแตละ

ชิ้นรัดประกอบใหเปนสวนเดียวกัน 
4. ไมเสียบลูกช้ิน ใชในการประกอบงานแทงหยวก 

5. สีผสมอาหาร ใชในการทําสีใหหยวกกลวยมีความสวยงามมากข้ึน 

6. เชิงตะกอน เปนท่ีติดตั้งงานประดับหยวกกลวย  ทําจากไมไผ 

7. ผักผลไม ใชสําหรับแกะสลักเคร่ืองสด เพื่อประดับตกแตงเชิงตะกอนในการแทงหยวก  

มีหลายชนิดที่ใชแกะสลัก คือ ฟกทอง มะละกอ มันแกว ฝร่ัง มันเทศ ฯลฯ 

8. กระดาษสี กระดาษสีท่ีใชในการแทงหยวก ไดแก กระดาษอังกฤษ เปนกระดาษสีหนา 

เดียว ดานหนึ่งเปนสีตาง ๆ และอีกดานหนึ่งเปนสีขาว หนาสีเปนมันวาวคลายกระดาษตะกั่ว 

คุณสมบัติของกระดาษอังกฤษท่ีสําคัญคือ ถูกน้ําแลวกระดาษไมยับยน สีไมลอก เนื่องจากเม่ือแทง 

หยวกเสร็จแลวตองพนน้ําอยูเสมอ 

9. หยวก คุณสมบัติของหยวกกลวยท่ีดี  ตองเปนตนกลวยท่ียังไมออกเครือ มีขนาดของลํา

ตนประมาณ  3 มือโอบ ลําตนตรงตั้งแตโคนจนถึงใบลางสุด    ชนิดของกลวยท่ีใชเปนกลวยอะไรก็

ไดแตท่ีนิยมจะเปนกลวยตานีเนื่องจากมีความละเอียดของรังผ้ึงอมน้ําไดมาก จะทําใหหยวกไมเหี่ยว 

เร็ว เวลาตัดจะไมมีใยกลวย  แลวเวลาเหี่ยวมีสีเหลืองทองมีความสวยงามแตสะดวกในการนํามาแทง

หยวก  อีกอยางกลวยตานีไมใชพืชเศรษฐกิจ  หรือถากลวยตานีไมมีก็สามรถใชกลวยสายพันธุใดก็

ไดแตหยวกจะมีความแข็งกวากลวยตานี  ลักษณะพิเศษของกลวยตานีอีกประการหนึ่งคือ  เนื้อผิว
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หยวกมีสีขาวนวลสวย (กาบใน) ประโยชนของตนกลวยมี 2 แบบ เรียกวาตนเบญจนาม (ตนไม5ช่ือ) 

ลําตนเรียก ตนกลวยกาบเรียกหยวก  ใบเรียกใบตอง  ดอกเรียกปลี กลวยเรียกเครือ  แลววิธีใชตน

กลวยแบงเปน 2 ตอน คร่ึงบนของลําตนใชสําหรับงานมงคล  เชน ใบทําบายศรี ใชปกพุมเงินเวลา

ทําบุญทอดกฐินสวนคร่ึงลางของตนคือกาบกลวย  (หยวก) ชาวบานมักจะใชทําเปนอาหารของสุกร  

จนกลายเปนท่ีมาทําเปนเชิงตะกอนเผาศพ  เพราะฉะนั้นการแทงหยวกกลวยนี้ในสมัยกอนจะใช

เฉพาะงานอัปมงคลเทานั้น  

การเตรียมหยวก เร่ิมจากกการตัดก็ตองดูใหเหมาะสมกับเวลาเพราะงานแทงหยวกตองแขง

กับเวลาวิชาการตัดในความเช่ือจากสมัยโบราณวากลวยตานีมีผีตานีอยูดังนั้นกอนจะตัดตองขอขมา

ลาโทษกอนโดยบอกกลาววาขอ ซ้ือโดยนําเหรียญไปขอซ้ือโยนไวแถวโคนตนแลวใหผีตานียายไป

อยูตนอ่ืน หรือ การตัดกลวยไปแทงหยวกในงานพระราชพิธี  จะเลือกกลวยตรงกลางกอแลวขุด

หนอกลวยตนเล็กๆขางๆมาแทนตนท่ีถูกตัดไป บอกใหผีท่ีอยูยายจากตนเกามาอยูตนท่ีปลูกแทน

เรียกการปลูกแทน  เม่ือตัดกลวยมาแลวตนนําลําตนนอนเอาไวเพื่อไมไหน้ําไหลออกจากตนตาม

แรงโนมถวงของโลกนําน้ําท่ีใสน้ําแข็งมารดเพื่อรักษาความสดของหยวกกลวยกอนท่ีจะนํามาแทง

หยวก 

 

วธีิการแทงหยวก 
การแทงหยวกเปนงานที่ตองอาศัยความชํานาญ มิฉะนั้นจะเกิดความเสียหายไดงาย ทั้งนี้ 

เพราะเหตุวา หยวกเปนวัสดุที่ออน ชํารุดเสียหายไดงาย สวนมีดที่ใชเปนเคร่ืองมือในการแทงหยวก 

เปนเคร่ืองมือที่มีความคม ดังนั้น หากผูแทงไมมีความชํานาญ จะทําใหลวดลายขาดออกจากกัน 

กรรมวิธีการแทงหยวกนั้น ส่ิงที่ควรคํานึงอยางหนึ่งคือ การจับมีด วิธีการจับลงมีดตองใหมีดต้ังฉาก

กับหนาตัดของหยวก จะทําใหรอบตัดต้ังฉากสวยงาม 
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กรรมวิธีในการแทงหยวกนั้น เมื่อเตรียมหยวกไดเรียบรอยแลวลงมือฉลุ ดังนี้ 

1. การฉลุลายฟนหนึ่ง การฉลุลายฟนหนึ่งเปนการฉลุข้ันตนที่นําไปสูการฉลุสลักข้ันที่ยาก 

ตอไป ผูแทงตองกําดามมีดในอุงมือ ปกคมมีดลงบนหยวก ใหใบมีดต้ังฉากกับหยวก การจับมีดที่ 

ไมไดฉากจะทําใหรอยตัดเฉไดผลงานที่ไมสวยงาม 
การแทงหยวกลายฟนหนึ่ง  เร่ิมจากการลงมีดแทงลงมาที่ยอดลายแลวบิดมีดแทงข้ึน

กลับไปมาได เนื่องจากใบมีดมี 2 คม จึงทําใหการแทงเปนไปดวยความรวดเร็วและสะดวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. การฉลุลายฟนสามและลายฟนหา การฉลุลายดังกลาว วิธีจับเคร่ืองมือ วิธีการแทง 

กระทําเชนเดียวกับการแทงลายฟนหนึ่ง ผิดกันที่ลายฟนสามและลายฟนหามีขนาดใหญ การฉลุจึง 

ตองคอยระมัดระวังใหลายทั้งสองซีกเทากัน  ใหรอยบากหรือรอยหยักของทั้งสองซีกเทากัน  เพราะ

เมื่อแทงเสร็จ นํามาแยกออกจากกันแลว จะไดผลงานที่มีความสมบูรณ 

3. การแทงลายหนากระดานและลายเสา ลายหนากระดานและลายเสา เปนลายที่แทง 

ยากที่สุด ผูแทงจะตองเปนผูที่มีความแมนยําในตัวลายที่จะใชแทง  จะตองมีความชํานาญในการ

แทงเพราะการแทงนั้นชางสวนใหญจะไมใชวิธีรางลวดลายลงบนหยวกกอน  ชางจะตองจดจํา

ลวดลายที่จะแทงไดอยางต้ังใจ  ในการแทงลายหนากระดานและลายเสานี้  ผูแทงไมตองคํานึงถึง

ความเทากันของหยวกทั้งสองชั้นเชนเดียวกับลายฟนปลา แตในการแทงลายหนากระดานและลาย

เสาจะตองใชความระมัดระวังเปนพิเศษ  มิฉะนั้นตัวลายอาจจะขาดไดงายวิธีจับเคร่ืองมือ  วิธีแทง

กระทําเชนเดียวกับการแทงลายฟนสามและลายฟนหา  ผิดกันแตวาการแทงลายหนากระดานและ

ลายเสานี้จะตองแทงใหลายอยูในกรอบ  เพื่อที่จะไดแกะเอาไสลายออกทําใหตัวลายมีความเดน

เห็นชัดยิ่งข้ึน ในการจับมีดฉลุ จะตองใหใบมีดต้ังฉากกับหยวก หาไมแลวรอยตัดจะเฉียง ทําใหไม

สามารถแกะไสออกได 
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4. การแร คือ การสอดไสหรือตัดเสนตัวลาย ทั้งนี้เพื่อใหตัวลายมีความชัดเจนยิ่งข้ึน การที ่

ตองมีการแร ก็เพราะเหตุวา ในการแทงหยวกนั้นกระทําไดแตโครงรางหยาบ ๆ ของตัวลายเทานั้น 

สวนรายละเอียดนั้นแทงลงไปทีเดียวไมได  เพราะจะทําใหตัวลายขาดออกจากกัน  การลง

รายละเอียดของตัวลายจึงตองกระทําโดยการแร  

วิธีการแรก็คือ การใชปลายมีดกรีดลงบนผิวของหยวกเบา  ๆ พอเปนรอย ในการกรีด

จะตองใชนิ้วประคองใบมีดเล่ือนไปในทิศทางที่ตองการ  แลวทาดวยสีใหสีซึมเขารอยแรลาย  เช็ดสี

ออกดวยผาชุบน้ําจะเห็นลายสีที่ชัดเจน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

กอนเร่ิมแทงหยวกชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  จะมีพิธีไหวครู  เหมือนชางศิลปะแขนง

อ่ืนท่ัว ๆ ไป ในการทํางานศิลปะ  ซ่ึงในพิธีไหวครู  จะมีความเรียบงาย  และมีเคร่ืองบูชาครู  อัน

ประกอบไปดวย ดอกไมท่ีสามารถหาไดตามสภาพทองถ่ิน  ธูป เทียน น้ํา เหลา ยา บุหร่ี และอ่ืนๆ ท่ี

ชางเห็นสมควรและเหมาะสม ประกอบกับเคร่ืองมือแทงหยวกและอุปกรณตาง  ๆ ท่ีใช ชางจะนํามา

ใสไวในถาดรวมกันเพื่อบูชาครู  ชางทุกคนตองทําพิธีไหวครู  และบูชาเคร่ืองมือกอนลงมือทํางาน  

ในกรณีท่ีเปนงานสําคัญ  อาจจะมีพิธีไหวครูท่ีพิเศษ  และใหญกวาเดิมใหเหมาะสมกับงานนั้น  อาจมี

บายศรีหรือเคร่ืองไหว  เชน หัวหมู เคร่ืองกระยาบวช ครบตามประเพณีเดิม  ซ่ึงบางคร้ังอาจจะตรง

กับวันครูใหญ (วันพฤหัสบดี)   สวนใหญจะทําพิธีไหวครูในชวงเชา  เพราะการแทงหยวกจะเร่ิมทํา

ในชวงบายไปจนถึงเชาวันรุงข้ึน  หลังจากประกอบพิธีไหวครูเชาเสร็จ  ชางแทงหยวกจะเร่ิมทําการ

แทงหยวก ถือวาเปนเอกลักษณโดยรวมของชางแทงหยวกท่ัวไป สวนการเตรียมหยวกกลวย กอนท่ี

จะทําการตัดตนกลวยนั้น ชางแทงหยวกจะมีความเช่ืออีกอยางคือจะตองมีการขอขมาลาโทษ ดวย

การโยนเศษเงินไว เพราะเช่ือวาเปนการขอซ้ือตนกลวยจากดวงวิญญาณท่ีอาจจะสถิตอยูในตนกลวย

เหลานั้น   

 

 

ภาพประกอบ  15 เสนประแสดงแรเสนภาพในลาย 



 31 

 แตเดิมศิลปะการแทงหยวกจะใชประกอบในพิธีจําพวก งานศพ งานโกนจุก เปนสวนใหญ 

เพราะ เปนความเช่ือของคนในสมัยกอน  วาควรใชเฉพาะงานอัปมงคล เทานั้น และการแทงหยวก

นั้น เปนงานสด ท่ีมีอายุการใชงานท่ีคอนขางนอย  เหี่ยวไว    

แตในปจจุบัน อ าจารย วิริยะ เห็นวา สามารถเอามาประยุกตใชกับในงานมงคลตางๆได

เชนกัน  จึงมีการรับแทงหยวกในงานมงคล  โดย ประยุกตลวดลายและลักษณะของหยวกให

เหมาะสมกับสถานท่ีจัดงานตางๆ เชนในงาน แตงงาน  งานบวช  ฯลฯ  ซ่ึงผลตอบรับของเจาของ

งานก็พอใจ  ถาตัดในเร่ืองของความเช่ือเกาๆออกไป  หรือมีการประยุกต  การแทงหยวกมาประดิษฐ

เปนโคมไฟ  ประดับตนเทียนพรรษา  ทําพวงมาลา 

 

ส่วนที ่2 แนวทางในการอนุรักษ์การแทงหยวกของจังหวดัเพชรบุรี 

 

ศิลปะชางสิบหมูแผนกการแทงหยวกเมืองเพชรบุรีในปจจุบันสามารถหาดูไดนอยผูมีท่ี

ความรูเกี่ยวกับการแทงหยวกนอยลง  ในความคิดของชางแทงหยวกมีแนวทางในการอนุรักษดังนี้ 

 2.1 ดานความรูพื้นฐาน 

 คือความรูท่ีเกี่ยวกับเร่ืองการแทงหยวกชางเมืองเพชรบุรี เชน ประวัติความเปนมาของชาง

เมืองเพชรบุรี เคร่ืองมืออุปกรณวิธีการแทงหยวกของชางเมืองเพชรบุรี ลวดลายโบราณและลวดลาย

ประยุคในการแทงหยวกของชางเมืองเพชรบุรีใหคนในจังหวัดเพชรบุรีมีความรูพื้นฐานเพื่อเปนการ

อนุรักษ คนเปนปจจัยท่ีสําคัญเร่ิมจากชางแทงหยวกคือคนท่ีเปนชางแทงหยวกตองไมหวงวิชาการ

แทงหยวกใหมีการเผยแพรและคนท่ีเปนชางแทงหยวกตองไมเปดกั้นทางความคิดมีการเปดรับ

ความคิดมีการอนุรักษท่ีประยุกตคืออนุรักษท่ีแบบแผนการแทงโบราณท่ีสืบทอดกันมาและมีการ

พัฒนาตอยอดจากภูมิปญญาดังกลาวเพื่อคนท่ีเปนผูรับความรูท่ีมีสวนรวมในการอนุรักษตองมาใจ

ในดานการอนุรักษเปนการสืบสานเพื่อการดํารงอยูของศิลปะแขนงนี้หรือมีสวนในการพัฒนา

ศิลปะใหเขากับยุคสมัยมากข้ึนและคนรุนใหมท่ีมีความรูในดานการผลิตส่ือมีความรูเกี่ยวกับดาน

คอมพิวเตอรอยางท่ีบทความถายรูปถายทอดความรูลงเว็บไซตดานงานเอกสาร เปนส่ืออยางหนึ่งท่ี

สามารถใหความรูกับผูท่ีสนใจไมตองมีชางสอนแตสามารถเรียนรูไดดวยตนเองดังนั้น งานเอกตอง

มีความละเอียดหรือสามารถบอกแหลงของชางไดเผ่ือมีคนสนใจในเชิงลึกสามารถมาเรียนรูกับชาง

แทงหยวกไดหรือนักศึกษาท่ีสอนใจอยางทํางานวิจัยเพื่อสงเสริมเพื่อเปนแนวทางในดานตางๆ เชน

วิจัยเกี่ยวกับการอนุรักษ การใหความรู การพัฒนา การถายทอดความรูเปนการสงเสริมและรวมมือ

กันจากหลาย ๆ ฝายเพื่อใหเกิดผมท่ีชัดจน 
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2.2 หนวยงานสถาบันท่ีเกี่ยวของในการอนุรักษ 

 หนวยงานเปนส่ิงท่ีสําคัญในการสรางการสนับสนุนในการอนุรักษตองใชหนวยงาน

หลายๆดานเพื่อใหเกิดผลในการอนุรักษเร่ิมจากหนวยเล็ก ๆ คือครอบครัวพอแมตองปลูกฝงในดาน

ศิลปวัฒนธรรมไทยอนุรักษความเปนไทยตอมาหนวยงานท่ีใหความรูหรือสถานศึกษาในจังหวัด

เพชรบุรีมีหลายโรงเรียนและมหาลัยท่ีเขามามีสวนรวมในการอนุรักษ เชน ในบางโรงเรียนท่ีการ

จัดทําหลัดสูตรการสอนเกี่ยวกับการแทงหยวกโดยใชส่ือการสอนท่ีเขาใจงายหรือเชิญชางแทงหยวก

เมืองเพชรบุรีมาสอนใชเวลาไมนานเด็กก็สามารถเรียนรูแลวลงมือทําการแทงหยวกเปนหรือ

นักเรียนท่ีมีความสนใจ สามารถรวมกลุมกันมาเรียนกับชางแทงหยวกเองได ทางมหาลัยอยาง

สงเสริมนักศึกษาการทํางานวิจัย หรือจัดงานนิทัศการเพื่อเผยแพรความรู หรือหนวยงานราชการ

สนับสนุนในเร่ืองของการจัดงานตาง ๆ เพื่อเปนการใหความรูกับนักทองเท่ียวเพราะจังหวัดเพชรบุรี

มีแหลงเท่ียวทองท่ีมากมายเปนแหลงศิลปะวัฒนาธรรมภาครัฐหรือหนวยงานขาราชการอาจ

สงเสริมการทองเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรมใหมากข้ึนงบประมาณหรือสวัสดิการใหกับชางแทงหยวก

เพราะตอนนี้ชางแทงหยวกท่ีเหลือออยูเปนชางท่ีสูงอายุขาดการดูแลทางภาครัฐหนวยขาราชการอาจ

สงเสริมหรือชวยในการรักษาชางท่ีปวย 

ปญหาท่ีเกิดข้ึนเกี่ยวกับการอนุรักษการแทงหยวก 

 2.3 ข้ันตอนในการอนุรักษ ส่ิงสําคัญคือ ตัวชางแทงหยวก  ตองพรอมท่ีจะเปนผูถายทอด 

เปนผูเผยแพร ความรูในดานศิลปะการแทงหยวก  แกเด็กๆ  เยาวชน  หรือผูท่ีสนใจ  และพรอมท่ีจะ

รับแงคิดตาง ๆ เขามาเพื่อท่ีจะใชในการประยุกตตอไป ตอไปก็คือ องคกรในภาครัฐ  ควรเขามามี

สวนรวมในการเปนฐาน คอยสนับสนุนในเร่ืองของการประสัมพันธ  ในเร่ืองงบประมาณ  และใน

เร่ืองการประสานงาน  ซ่ึงการประชาสัมพันธ ก็จะชวยในเร่ืองของการกระจายขาวสารใหผูท่ีสนใจ

อยากศึกษา หรือตองการอยากใหลูกหลานของตัวเองไดเขารับการฝกอบรม ไดทราบอยางท่ัวถึง   

งบประมาณเปนอีกปจจัยท่ีสําคัญ  ทางภาครัฐควรมีกองทุน หรือมีงบไวสําหรับ สนับสนุนในดาน

การอนุรักษศิลปะประเพณีของจังหวัด  เพื่อท่ีจะ เปนการทําใหทางดานกลุมชางแทงหยวก มี

กําลังใจในการถายทอด  เพราะดวยรายไดของชางแทงหยวกเอง ถือวาไมมาก  สวนในเร่ืองของการ

ประสานงาน  ควรมีการพูดคุยและตกลงรายละเอียดตางๆ ในการท่ีจะ ตั้งกลุมหรือตั้งชมรมชางแทง

หยวกข้ึนมา เพื่อท่ีจะฝกอบรมใหแกเยาวชนหรือผูท่ีสนใจ   ดานส่ือมวลชน ก็ควรท่ีจะมีการนําขาว

ตางๆ หรือขอมูลความรูตางๆ ของศิลปะการแทงหยวก  ออกส่ือใหมากข้ึน ไมวาจะเปน ส่ือส่ิงพิมพ  

ส่ือจากโทรทัศน  จากวิทยุชุมชน ฯลฯ  เพราะส่ือตางๆเหลานี้ ถือเปนส่ิงสําคัญในการกระตุนให

ผูคนหันมาสนใจมากข้ึนสุดทายคือ การนําเอาขอมูล ความรู ในดานการแทงหยวก เขามาเสริมใน
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หลักสูตรของการศึกษา  เพื่อท่ีจะเปนการปลูกฝงใหเยาวชนรุนใหมๆ ไดมีการศึกษา เขาใจความ

เปนมา  และไดฝกปฏิบัติ 

ในปจจุบันการแทงหยวกไดรับความนิยมลดนอยลงเนื่องจากสภาพสังคมเศรษฐกิจท่ี

เปล่ียนแปลงการใชชีวิตในสังคมท่ีเรงรีบหรือการท่ีใหความสําคัญในเร่ืองของวัฒนาธรรมประเพณี

ท่ีลดลงซ่ึงในสมัยกอการแทงหยวกจะประกอบดวยการทําเคร่ืองสดโดยการนําผลไมมาแกะสลัก

เปนรูปรางตางๆเชนการนําฝร่ังมาแกะเปนนอยหนา แทนของชํารวยผูท่ีมางานศพถาหิวสามรถหยิบ

เคร่ืองสดไปรับประทานไดแตตอมาของชํารวยมีการเปล่ียนไปตามคานิยมเปน ยาดม ถวย ชาม ฯลฯ 

ทําใหการจางชางแทงหยวกลดทําใหชางบางคนเปล่ียนอาชีพการทํางานหรืออายุของชางแทงหยวก

ท่ีชราภาพลงบางทานแทงหยวกไมไหวในการรับแทงหยวกแลวการสืบทอดของลูกหลายในเม่ือไม

มีงานการสืบทอดหรือคานิยมของการทํางานอ่ืนไดรับผลตอบแทนมากกวาหรือการตองการยอมรับ

การมีหนามีตาในสังคมมากกวาการเปนชางแทงหยวกจึงทําใหการสืบทอดองคความรูหรือผูท่ีสนใจ

นอยลงจึงทําใหเปนปญหาสวนหนึ่งในการอนุรักษศิลปะชางสิบหมูเมืองเพชรแผนกชางแทงหยวก 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที ่5 

สรุปผลการศึกษา  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

จากการศึกษาในการหาแนวทางในการอนุรักษศิลปะชางสิบหมูเมืองเพชรบุรีแผนกชาง

แทงหยวกโดย ผูศึกษาทําการเก็บรวบรวมขอมูล แนวคิด ทฤษฎี ขอมูลพื้นฐานจากเอกสาร ตํารา 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ จากแหลงขอมูลมูลตางๆ อาทิเชน หองสมุด ระบบสืบคนทางอินเตอรเน็ต 

องคกรและหนวยงานท่ีเกี่ยวของ หรือการสังเกตแบบมีสวนรวม โดยสามารถสรุปการศึกษาไดดังนี้ 
สรุปผลการศึกษา 

 1. ความรูเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรี 

 1.1 ความรูเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรี 

 จากการศึกษาพบวา ศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเมืองเพชรบุรี  ไมมีหลักฐานแนชัดวา 

เร่ิมมาจากในสมัยใด  แตในความคิดของชางแทงหยวกนั้น  การแทงหยวกนาท่ีจะเกิดข้ึนมากอน

สมัยอยุธยา  มีจดหมายเหตุกรุงศรี บันทึกไววามีการนํางานแทงหยวกมาประดับในงานจิตกาทาน

ของเจาฟาเจาแผนดิน หรือขุนนางขาราชการทหารระดับสูง  โดยศิลปะการแทงหยวกของสกุลชาง

เมืองเพชรบุรีนั้น เกิดจากการผสมผสานระหวางศิลปะสมัยอยุธยา ชางชาวจีนโพนทะเล  เนื่องจาก

สมัยกอน เมืองเพชรบุรีเปนเมืองหนาดาน มีการติดตอคาขาย  จึงเปนแหลงรับวัฒนธรรมตาง  ๆ เห็น

ไดจากวัดวาอารามท่ีเปนแหลงรวบรวมศิลปะแขนงตาง ๆ  อีกท้ัง วัดยังเปนแหลงเรียนรูโดยมี

พระสงฆเปนผูถายทอดความรู  ดังนั้น ศิลปะจะอยูตามคุมวัดตางๆ ลูกศิษยวัดไดรับความรูทางดาน

ศิลปะ และกลายมาเปนชางในปจจุบัน  มีการผสมผสานตอยอด กับศิลปะรัตนโกสินทร กลายเปน

ศิลปะท่ีมีรูปแบบเฉพาะ  เปนอัตลักษณของสกุลชางเมืองเพชรบุรี 

1.2 ศิลปะการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรี  

ชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรี  ถือไดวาเปนชางท่ีมีความชํานาญในดานศิลปะหลายแขนง  ใน

การทํางานบางคร้ัง  สามารถประดิษฐลวดลายข้ึนมาใหมโดยมีการประยุกตจากศิลปะแขนงอ่ืน

นอกจากลวดลายพื้นฐานของการแทงหยวก  สมัยโบราณการแทงหยวกจะใชลวดลายไทยพื้นฐาน  

เชน  ลายกนก  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  ลายฟนหา  เปนตน  และนอกจากนี้ชางแทงหยวกยังมีการ

นําเอาลักษณะรูปแบบจากธรรมชาติ มาดัดแปลงใหเกิดเปนลวดลายท่ีวิจิตรบรรจง จึงเกิดเปนลาย

ประยุกต  เชน ลายกระจังรวน ลายกระจังปฏิญาณ ลายกนกใบเทศ  ลายสาหราย และยังมีลายหนา

กระดานตางๆ เชน ลายหนากระดานกนกเปลว ลายหนากระดานรอยรัก เปนตน   
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และยังการใชเทคนิคพิเศษ คือการแรลาย โดยใชมีดกรีดท่ีหยวกใหเปนลาย  แลวจึงนําปากกาเคมีสี 

วาดทับลงในเสนท่ีถูกรางไว  ก็จะทําใหลายมีมิติมากข้ึน 

โดยเคร่ืองมือของการแทงหยวก จะประกอบไปดวย  มีดแทงหยวก  สวนท่ีเปนใบมีดยาว

ประมาณ 5-8 เซนติเมตร  กวางประมาณ 5 มิลลิเมตร  มีดทําครัว ใชในการตัดแตงหยวกใหสวยงาม 

ตอก  ทํามาจากไมไผ เหลาใหติดผิว  เพื่อใหเกิดความเหนียว  ใชยึดตรึงในการประกอบหยวก   

ไมเสียบ ก็เชนเดียวกัน คือใชในการประกอบหยวกในสวนตาง ๆ  ผักผลไม มีการนํามาแกะสลักให

เกิดเปนรูปตางๆ และเปนลวดลายสวยงาม นําไปประดับตกแตงท่ีเชิงตะกอน  กระดาษสีอังกฤษ ใช

เปนพื้น เพื่อใหเห็นเปนลวดลายท่ีสวยงามมากข้ึน  และหยวกกลวย นิยมใชกลวยตานี เพราะเปน

กลวยท่ีมีความละเอียดรังผ้ึงมาก สามารถเก็บน้ําไดมาก ทําใหเหี่ยวชา เวลาตัดจะไมมีใยกลวย และ

เวลาเหี่ยวกาบจะแหงเปนสีเหลืองทองสวยงาม 

 สมัยกอน ศิลปะการแทงหยวก จะนิยมใชในงานศพ และงานโกนจุก แตตอมามีการ

ปรับเปล่ียนทัศนคติ และมีการประยุกตศิลปะการแทงหยวก ใหใชกับงานไดหลากหลายข้ึน เชน 

งานแตงงาน  การใชประดับในพิธีตางๆ  การประดิษฐเปนโคมไฟ ฯลฯ  

 

2.  แนวทางในการอนุรักษการแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี 

 เนื่องจากปจจุบัน  การแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี เร่ิมลดนอยลง เพราะการเปล่ียนแปลง

ของสภาพสังคม คานิยม ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา จึงทําใหศิลปะการแทงหยวกถูกละเลย จาก

บุคคลท่ัวไปและเยาวชน ท่ีจะมาสืบทอด ดังนั้นจึงตองมีการอนุรักษ เพื่อไวใหลูกหลานไดสืบทอด

ศิลปะ ซ่ึงเปนภูมิปญญาของบรรพบุรุษ อนุรักษศิลปะชางแทงหยวกในหลายๆดาน ดังนี้ 

1. ดานความรูพื้นฐาน คือความรูท่ีเกี่ยวของกับประวัติความเปนมาของการแทงหยวก 

ลวดลาย อัตลักษณของชางเมืองเพชร และวัสดุอุปกรณตางๆ ดานบุคคล ก็คือ ชางแทงหยวก ท่ี

จะตองมีความพรอมท่ีจะถายทอดความรู และในขณะเดียวกัน ก็ตองเปดใจ ไมปดกั้นทางความคิด 

พรอมท่ีจะรับฟงความคิดเห็น รับฟงขอเสนอแนะ ท่ีสามารถจะนํามาประยุกตใหเขากับศิลปะท่ีมีอยู 

ดานเอกสาร ก็เปนส่ืออยางหนึ่งท่ีถือวาเปนส่ิงท่ีทําใหคนท่ัวไปรับสารไดงาย   

 2. หนวยงานท่ีเกี่ยวของในการอนุรักษศิลปะการแทงหยวกเร่ิมจากหนวยยอเล็กๆคือ

ครอบครัวมีสวนสําคัญในการปลูกฝงใหเยาวชนรูจักถึงคุณคาของงานศิลปะและมีใจในดานอนุรักษ

หนวยงานท่ีเกี่ยวของตอมาท่ีมีสวนคือโรงเรียนหรือสถานศึกษาเปนแหลงใหความรูมีสวนอาจสราง

หลักสูตรท่ีใหความรูพื้นฐานเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปะการแทงหยวกหรือสนับสนุนในการทํางาน

วิจัยของนักศึกษาเพื่อหาวิธีในการทํางานวิชาท่ีเกี่ยวกับการรักษาภูมิปญญาท่ีมีคุณคาและเปนมรดก

ทางวัฒนธรรมอันดี หรือตอยอดทางความคิดเปนการอนุรักษการแทงหยวกแบบโบราณและแบบ
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เชิงประยุกตหนวยงานสุดทายคือหนวยงานราชการสงเสริมเร่ืองงบประมาณหรือมองเห็นคุณคาของ

งานศิลปะการแทงหยวก อาจมีการจัดงานนิทัศการเพื่อดึงดูดผูท่ีมีความสนใจในการอนุรักษไมแค

อนุรักษแคตัวงานศิลปะหรือวิธีการทํางาน แตตองอนุรักษชางดวยเนื่องจากชางแทงหยวกในสมัยนี้

มีอายุมากแลวดังนั้นภาครัฐหนวยงานขาราชการตองหางบประมาณในการใหสวัสดิการแกชางท่ี

สูงอายุดวย 

 3. ข้ันตอนในการอนุรักษ  อันดับแรกก็คือผูท่ีเปนชางแทงหยวก จะตองพรอมท่ีจะเผยแพร 

ถายทอดความรู  ใหแกเยาวชนและผูท่ีสนใจ อยางจริงจัง  และตองเปดใจ รับแนวคิดตางๆท่ีมีผู

เสนอแนะ  เพื่อท่ีจะนําเอาแนวความคิดใหมๆมาปรับปรุงใหงานศิลปะการแทงหยวกใชได

หลากหลายมากมาย  ก็จะทําใหงานศิลปะเหลานี้อยูในสังคมไทยมากข้ึน  อันดับสองคือ องคกร 

ภาครัฐควรเขามามีสวนรวมในการ เปนฐานใหกับกลุมชางแทงหยวก ในดานประชาสัมพันธ คือมี

การประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปไดรับรูถึงความรู และขาวสารตางๆ  ดานงบประมาณ ก็ควร

สนับสนุนใหมีสวัสดิการท่ีดีข้ึน เพื่อเปนการสะดวกสําหรับ ชางแทงหยวกเองและประชาชนท่ีเขา

มามีสวนรวมในการสืบทอดศิลปะ และดานประสานงาน  คือเปนการรวมมือระหวางภาครัฐ ชวย

การสงเสริมในการอนุรักษ  อันดับท่ีสามคือ  ส่ือมวลชน ส่ือถือเปนส่ิงสําคัญในการดึงดูดให

ประชาชนท่ัวไปท่ีไดรับสารมีความสนใจในศิลปะมากข้ึน  ไมวาจะเปนส่ือจากโทรทัศน ส่ือจาก

หนังสือพิมพ จากวิทยุ หรือจากการประกาศเสียงตามสาย เปนตน อันดับสุดทายคือ ผูใหญจะตองมี

การประสานกับเด็ก เยาวชน  ปลูกฝงใหลูกหลานมีความหวงแหนศิลปวัฒนธรรมประเพณีไทย  

เชนการใหลูกหลาย เยาวชนเขาฝกอบรม หรือ ไดมาเรียนเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก ซ่ึงจะทําให

เด็กๆเยาวชน เกิดความเขาใจ และมีความรักในศิลปะของจังหวัดตัวเอง 

 4. ปญหาเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปะการแทงหยวกเนื่องจากคานิยมในปจจุบันท่ีเปล่ียนไป

จากอดีตท่ีการแทงหยวกนั้นจะประกอบดวยการทําเคร่ืองสดคือนําผลไมมาแกะเปนลวดลายตางเพื่อ

เพิ่มในการประดับการแทงหยวกนอกจากนั้นยังเปนของชํารวยในตัวเวลาคนมางานก็สามารถนํา

เคร่ืองสดไปรับประทานไดแตในปจจุบันของชํารวยกลายเปนถวยชามหรือวายาดมเพราะความ

สะดวกสบายและสภาพสังคมและเศรษฐกิจท่ีเรงรีบเรงดวนในงานพิธีตางๆถูกลดบทบาทในการ

แทงหยวกลดนอยลงดังนั้นๆชางแทงหยวกก็เปล่ียนไปทําอาชีพอ่ืนหรือลูกหลายท่ีจะสืบทอดกันหัน

ไปสนใจในอาชีพอ่ืนดังนั้นจึงขาดการสืบทอดทําใหศิลปะการแทงหยวกสามารถหาดูไดยาก 
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อภิปรายผล 

 การศึกษาเร่ือง”แนวทางการอนุรักษศิลปะชางสิบหมูแผนกชางแทงหยวกเพชรบุรี”สามารถ

อภิปรายผลไดดังนี ้

 2.1 ความรูเกี่ยวกับการแทงหยวกของสกุลชางเพชรบุรี  

 ศิลปะการแทงหยวกสกุลชางเพชรบุรีนั้นถือเปนเปนศิลปะท่ีมีเอกลักษณเปนของตัวเองมี

การคิดลวดลายท่ีไมเหมือนชางสกุลอ่ืนดังนั้น ศิลปะดังกลาวแสดงถึงความมีอาริยะธรรมเปนของ

ตัวเองเหมือนภูมิปญญาท่ีส่ังสมกันมาจากอดีตถึงปจจุบันถามีการอนุรักษและแสดงใหเห็นถึง

ความสําคัญในความรูการแทงหยวกของชางสิบหมูเมืองเพชรเหมือนเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษ

ศิลปะนี้ใหคงอยูสืบตอไป 

  2.2 แนวทางในการอนุรักษการแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี 

 แนวทางในการอนุรักษนั้นถาทุกคนหรือหนวยงานเห็นถึงความสําคัญชวยในการสนับสนุก

การอนุรักษในดานของดวยเองเชนชางเทงหยวกมีการถายทอดไมหวงวิชา ผูท่ีสนใจเด็กเยาวชน

นักศึกษาเห็นความสําคัญรับส่ิงท่ีเรียนรูสามารถถายทอดตอหรือมีการประยุกตใชเพื่อดํารงศิลปะ

และหนวยงานมีสวนรวมในการสนับสนุนการดานงบประมาณหรืออํานวยความสะดวกสงเสริมใน

การอนุรักษถาทุกฝายรวมมือกันก็สามารถดํารงศิลปะแขนงนี้ใหอยูตอไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะจากการศึกษาคนควา 

 1. จากการศึกษาคนควาพบวา ศิลปะการแทงหยวกนั้นนับวันจะสูญหายและไมไดรับการ 

ถายทอดเทาท่ีควร จึงควรสงเสริมใหมีการสืบทอดศิลปะการแทงหยวกอยางตอเนื่องและจริงจัง 

โดยใหมีการสงเสริมในดานการทองเท่ียวเชิงอนุรักษ   

 2. จากการสัมภาษณชางแทงหยวกพบวา  ชางแทงหยวกนั้นเร่ิมมีแนวโนมของอายุท่ีสูงเปน

สวนใหญ และมีจํานวนนอยลง และมีรายไดหลักท่ีไมมากพอท่ีจะนําไปใชจายในการตั้งโครงการ

อบรมเยาวชนดวยตนเอง ดังนั้น หนวยงานท่ีมีสวนเกี่ยวของควรเพิ่มสวัสดิการแกชางแทงหยวกท่ีมี

อายุสูง และมีการจัดตั้งงบประมาณมาใหชางแทงหยวกไดนําไปสรางโครงการฝกอบรมเด็ก เยาวชน 

และผูท่ีสนใจ 

 3. จากงานวิจัย พบวา ศิลปะการแทงหยวกขาดการเอาใจใสจากหนวยงานตาง  ๆ ท้ังภาครัฐ

และเอกชน ซ่ึงจะทําใหศิลปะการแทงหยวกสูญหายไปพรอมกับกลุมชางแทงหยวก  จึงควรไดรับ

การสนับสนุนจากทุก  ๆ หนวยงาน เชน ส่ือ หรือเอกสารขอมูลท่ีเกี่ยวของกับงานศิลปะการแทง

หยวกมีนอยมาก ควรมีการจัดสรรงบประมาณมาสรางเอกสารขอมูล ส่ือส่ิงพิมพ อยางละเอียด ไว
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ตามหองสมุดประชาชน หรือหองสมุดของโรงเรียน มหาวิทยาลัยตางๆ ใหมากข้ึน เพื่อเปนการ

สะดวกในการท่ีจะคนควาสําหรับผูสนใจ 

 4. จากการวิจัย พบวา ศิลปะการแทงหยวก ไดรับการเผยแพรและเปนท่ีรูจักนอยมากจึง 

ควรมีการประชาสัมพันธศิลปะการแทงหยวกใหเปนท่ีรูจักอยางกวางขวาง  เพื่อเปนการเพิ่มคุณคา

ของงานหยวก ใหเปนท่ีตองการของสังคม สรางรายไดเสริมใหกับชางแทงหยวกมากข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บรรณานุกรม 

 

กระทรวงวัฒนธรรม. ศูนยแสดงและสาธิตงานสกุลชางเมืองเพชร : เพชรบุรีเมืองงาม งาม งานสกุล 

                ชางเมืองเพชร. เพชรบุรี ,2552 

สุดารา  สุจฉายา. นักเดินทาง เพื่อความเขาใจในแผนดิน เพชรบุรี , กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ           สารคดี 

 ,2547 

วิลาวัณย  ฤถีศานต.คูมือนําเท่ียวเพชรบุรี , กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสารคดี .2546 

โชติมาภรณ ศรีวรนาถ, นฤมล อินทรเนตร. ปูสอนหลาน สืบสานจิตรกรรมไทย. เพชรบุรี :เบญจมเทพ      

               อุทิศ ,2547 

วิริยะ สุสุทธ.ิแทงหยวกเคร่ืองสด. เพชรบุรี.2546 

กาญจนา  ศรีวรนาถ. เพชรบุรีของเรา. กรุงเทพฯ : สยามเจริญพาณิชย,2539 

สุนทร  ดอนอินทรทรัพย. การศึกษาถายทอดภูมิปญญาทองถ่ิน : การแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรี.  

                วิทยานิพนธ การศึกษาครุศาตรมหาบัณฑิต. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2546 

ดวงจันทร สุสุทธิ. ภูมิปญญาทองถ่ิน ดานศิลปะการแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี. สารนิพนธ  

               กศ.ม. (ธุรกิจศึกษา). กรุงเทพฯ :บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,2551 
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ภาคผนวก  
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ภาคผนวก ก 
ประวตัิช่างแทงหยวก 
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นายวริิยะ สุสุทธิ 
เกิด ๑๑ พฤศจิกายน ๒๕๑๓ 

จบการศึกษาระดับปริญญาตรี สถาบันราชภัฏเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี 

ปจจุบันเปนครูโรงเรียนเอกชนท่ีโรงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี 

เปนผูมีผลงานอนุรักษมรดกไทยดีเดน (กรมศิลปากร) 

นายวริิยะ สุสุทธิ 

วันเดือนปเกิด เกิดวันท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2513 

สถานท่ีเกิด อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

สถานท่ีอยูปจจุบัน 21/2 หมู 4 ตําบลบานหมอ อําเภอเมือง 

จังหวัดเพชรบุรี 76000 

ตําแหนงหนาท่ีการงานในปจจุบัน ครูโรงเรียนเอกชน 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน โรงเรียนเซนตโยเซฟ จังหวัดเพชรบุรี 

ประวตัิการศึกษา 

อนุบาล โรงเรียนคงคาราม 

ป. 1 – ป. 6 โรงเรียนเทศบาล 1 (วัดแกนเหล็ก) 
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อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

ม. 1 – ม. 3 โรงเรียนพรหมาณุสรณ จังหวัดเพชรบุรี 

ป.ว.ช. วิทยาลัยเทคนิค เพชรบุรี (แผนกชางไฟฟา) 

ปริญญาตรี วิทยาลัยครูเพชรบุรี (สาขาศิลปกรรม) 

ประวตัิการทาํงาน 

พ.ศ. 2536 ครู โรงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี 

หัวหนากลุมสาระศิลปะ 

สอนวิชาศิลปะ ช้ันประถมและช้ันมัธยม 

การเรียนรู้ศิลปะการแทงหยวก 

เรียนรูศิลปะการแทงหยวกจากพอประสม สุสุทธิ และเรียนรูจากญาติซ่ึงเปนคณะชางแทง 

หยวก การเรียนรูโดยการสังเกต จดจํา เปนลูกมือ ฝกฝน และลงมือปฏิบัติจริง ไดรับคําแนะนําจาก 

ชางแทงหยวกมาตั้งแตช้ันประถมเปนตนมา 

ผลงาน 

* ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย ป พ.ศ. 2545 ดานศิลปะการแทงหยวก 

* ไดจัดทําส่ือทางอิเลคโทรนิค (Power point) เกี่ยวกับลายพื้นฐานของการแทงหยวก 

* วิทยากรพิเศษดานศิลปะการแทงหยวก 

* จัดทําสาระหลักสูตรการเรียนรูศิลปะการแทงหยวก 

* ครูดีเดน คุรุสภา อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

* ครูตนแบบ 
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นายประสม สุสุทธิ (ครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที ่๕) 
เกิด ๑๙ พฤษภาคม ๒๔๖๕ 

จบการศึกษาวิชาการตรวจบัญชีชั้นสูง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรและการเมือง 

ปริญญากิตติมศักด์ิ สาขาวิชาศิลปศาสตร จากสถาบันราชภัฏเพชรบุรี 

ผูมีผลงานดีเดนดานวัฒนธรรมสาขาทัศนศิลป ประจําภาคกลางตอนลางศิลปนพื้นบานดีเดน 

สาขาศิลปะ จากศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 

ปจจุบันประกอบธุรกิจสวนตัว 
 
นายประสม สุสุทธ ิเกิดเมื่อวันที ่19 พฤษภาคม 2465 เปนบุตรนายประเสริฐ และนาง 

ทองดี สุสุทธ ิมีพี่นอง 8 คน เปนชาย 5 คน หญิง 3 คน นายประสม สุสุทธ ิเปนบุตรคนโตได 

สมรสกับนางพนอ เหมศรี มีบุตรชาย 8 คน ซึ่งทุกคนศึกษาเลาเรียนจนจบระดับปริญญา พักอยู 

บานเลขที่ 1 ตําบลคลองกระแชง อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

นายประสม สุสุทธิ เรียนจบการศึกษาชั้นมัธยมปที่ 8 แผนกพาณิชยการจากโรงเรียนคงคา 

ราม จังหวัดเพชรบุรี แลวไปศึกษาตอวิชาการบัญชีที่ มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตรและการเมือง 

สําเร็จการศึกษาแลวเขารับราชการที่ธนาคารแหงประเทศไทย  หลังจากนั้นไดลาออกแลวกลับมา

เปนครูสอนศิลปะที่โรงเรียนคงคาราม สอนหนังสืออยูประมาณ 8 ป ไดลาออกมาประกอบอาชีพ 

ทางดานศิลปะการชางอยางเต็มตัวจนถึงปจจุบัน 

นายประสม สุสุทธิ มีความรักและหลงใหลในศิลปะการเขียนรูปวาดเขียนมาต้ังแตเยาววัย 

ทั้งนี้เนื่องมาจากบรรพบุรุษคือคุณปูเปนชางแกะสลัก คุณพอเปนชางเหล็ก คุณตาเปนชางเขียน จึง 
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ไมนาแปลกใจที่นายประสม สุสุทธ ิมีเลือดทางชางศิลปะเต็มตัว 

 
ผลงานของนายประสม สุสุทธิ 
* การเขียนลายเสนแบบธนบัตรฉบับละ 1,000 บาท (แบงคลพบุรี) ภาพพระปรางคสามยอด 

ไดพิมพออกใชชําระหนี้ตามกฎหมาย 

* เขียนภาพสีน้ํามันหลอดแบบสโตรกที่ไมใชพูกันเปนภาพ “สมเด็จพระนเรศวรชนชางกับพระมหา 

อุปราช” บนผืนผาใบ ป พ.ศ. 2447 ม.ล. วิวัฒนชัย ชัยยันต ผูวาการธนาคารแหงประเทศไทย 

ใหรางวัล 800 บาท ขอภาพเปนของขวัญใหกับนายโอเซน เฮาร ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา 

* เขียนแบบหนาบันวัดตาง ๆ ซุม งานสถาปตยกรรม การออกแบบงานลงลัก สลักไม งานปูนปน 

การเขียนภาพจิตรกรรมชาดก การออกแบบลายใหชางเหล็ก การทําพวงมาลา พวงหรีด และจัด

กลุม 

ผูอนุรักษศิลปะการแทงหยวก 

* ไดรับโลรางวัลประกาศเกียรติคุณเชิดชูเกียรติในระดับประเทศ และระดับภูมิภาคจํานวนมาก 

* ไดรับคัดเลือกเปนบุคคลดีเดนทางวัฒนธรรมสาขาทัศนศิลปประจําภาคกลางตอนลาง 24 

จังหวัด จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 

* ไดรับปริญญากิตติมศักด์ิ สาขาวิชาศิลปะศาสตร สายศิลปกรรม และประยุกตศิลป โปรแกรม 

วิชาศิลปกรรมในปการศึกษา 2537 จากสถาบันราชภัฎเพชรบุรี 

* ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ เหรียญรัตนาภรณ ในงานพระราชพิธีถวายชางเผือกที ่

จังหวัดเพชรบุรี 

* ไดรับรางวัลบุคคลผูสงเสริมศิลปวัฒนธรรม จากมหาวิทยาลัยราชมงคลธัญบุรี คร้ังที ่10 

* พอดีเดนแหงชาติ__ 
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ภาคผนวก ข 
แนวคาํถาม 
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แนวคาํถาม 
 

1. การแทงหยวกเร่ิมตั้งแตในสมัยใด 

2. การแทงหยวกมีอุปกรณอะไรบางในการทํา 

3. มีวิธีการเลือกหรือเตรียมหยวกกลวยอยางไร 

4. ในสมัยกอนการแทงหยวกเปนอยางไร  แตกตางจากในปจจุบันอยางไร 

5. การแทงหยวกมีวิธีข้ันตอนอยางไร 

6. ชางแทงหยวกเรียนรูวิธีแทงหยวกมาจากไหน 

7. ลวดลายในการแทงหยวกมีลายอะไรบาง 

8. ลวดลายมีการสืบตอมาจากไหน 

9. งานแทงหยวกถูกใชในงานอะไรบาง 

10. มีการอนุรักษศิลปะการแทงหยวกในดานใดบาง 

11. มีหนวยงานใดท่ีชวยสงเสริมในการอนุรักษศิลปะการแทงหยวก 

12. ข้ันตอนในการอนุรักษมีอะไรบาง 

13. ข้ันตอนในการสืบทอดความรูเปนอยางไร 

14. มีการปลูกฝงเยาวชนหรือไม อยางไร 

15. ปญหาท่ีเกิดข้ึน มีปญหาในดานใดบาง 
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ภาคผนวก ค 
รูปภาพประกอบ 
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อุปกรณ์การแทงหยวก 
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ภาพขั้นตอนการแทงหยวก 
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ภาพการแทงหยวก ตกแตงพระจิตกาธาน 

สมเด็จพระเจาพี่นางเธอฯ 
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ลายพืน้ฐานและลายวจิิตร 

 
 
 
 
 
 

 

ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม และลายฟนหา 

ลายกระจังปฏิญาณ 

ลายกระจังรวน 
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ลายสาหราย 

 
 
 
 
 

ลายเสา 

 

   ลายกนกใบเทศ              ลายเถา                     ลายเสาหางโต 
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            ลายเสารูปกนก                  ลายเสารูปสัตว 

 
 

 
ลายหน้ากระดาน 

ลายหนากระดานกนกเปลว 

 

ลายหนากระดานรอยรัก 
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ประวตัิผู้ศึกษา 
 
 

ช่ือ-นามสกลุ นายวรถ      แชมช่ืน 

ทีอ่ยู่  บานเลขท่ี 100 ถนนพงษสุริยา ตําบลทาราบ อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 76000 

ประวตัิการศึกษา 
พ.ศ. 2545  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน จากโรงเรียนเบญจมเทพอุทิศจังหวัด 

เพชรบุรี 
พ.ศ. 2548  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย จากโรงเรียนเบญจมเทพอุทิศจังหวัด

เพชรบุรี 
พ.ศ. 2552  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการจัดการชุมชน คณะวิทยาการจัดการ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
 
 
 
ช่ือ-นามสกลุ นายปนัยเทพ     พงศทอง 

ทีอ่ยู่  บานเลขท่ี 112/4 หมู 7  ตําบลปากทอ  อําเภอปากทอ จังหวัดราชบุรี 70140 

ประวตัิการศึกษา 
พ.ศ. 2545  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน จากโรงเรียนเบญจมเทพอุทิศจังหวัด 

เพชรบุรี 
พ.ศ. 2548  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย จากโรงเรียนเบญจมเทพอุทิศจังหวัด

เพชรบุรี 
พ.ศ. 2552  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการจัดการชุมชน คณะวิทยาการจัดการ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 


